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SUMMARY

Turkish Classical Music, especially with the success at the Ottoman period, is a music of a civilization. It
became a common language in all geographies and people that Turks made contacts with in various ways. Turkish
civilization does not deny what she learned from Persians and Arabs, but she managed to use them to improve
herself and developing better by adding the information to herself. This shows her power of creating civilization.
One of the main signs of this three-continent-spread culture is of course Turkish Classical Music. it is seen that
collective awareness and mind which forms Turkish Classical Music, first recovered the common points, coming
from the roots, between Turkish “boy” clans then considered the musical specialities of other societies that share
same climate, geography, or some cultural values with Turks. In this manner, the music developed, came to the
point that we say “classic”, in which societies and nations found themselves within, by climbing over the identity of
being a particular group’s or society’s music.

This study is directed towards to recover the main components which gives Turkish Classical Music its
character in the process of development by looking beyond the history. In this point the relationship between
Turkish Classical and Folk Music is presented.

The main path to Muslim Turkishness in the art and political area — Oguz Turkishness is emphasized and
their understanding and behaviour before and after Islam is discussed from the music side. Second mainland of
Turks, Anatolia is again discussed under another title by the means of Seljuks, Anatolian Seljuks and Beyliks
periods; reflections of Oguz “bey” understanding in music is told. The effects of the sufi understanding which came
to Anatolia over Horasan on music and the Anatolian Turkishness’ role over sufi understanding is considered, Ahi
organization which is said to be a semi religious foundation of Turkish style mentioned by the means of music.

The most natural tones of understanding and practises of deciding Turkish Classical Music’s Turkishness
could have been existed by modelings and integrations on the example of Folk Music. On the other side we see
Folk Music taking the things which is integrated from her as a model so it is seen that this process is working with
an enlarging, developing and transferring continuation.

KEY WORDS: Alp Ozan, kok, Ttrk askeri muzigi, hakanlik mizigi, mehter dervisleri, &sik, bozuk, avam muzigi,
havas muzigi, miizik ve sema, sOfi muzigi, Horasan-Herat okulu, Ahilik
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OZET

Turk Klasik muzigi dzellikle Osmanh dénemindeki basarisiyla bir medeniyet’in muzigidir. Turkligin
ulastigl, cesitli vesilelerle iliski kurdugu biitiin cografyalarin ve insanlarinin ortak dili olmustur. Turk medeniyeti
Fars’tan Arap’tan dgrendiklerini inkar etmez. Ancak dgrendigini, kendi sahsiyetine katarak daha iyisini ortaya
koyabilme kudreti gostermistir. Gercekte bu, onun medeniyet yaratma kudretidir. Ug kitaya yayilmis bu
medeniyetin en dnemli delili ise Turk Klasik musikisidir. Turk klasik muzigini olusturan kolektif duyus ve akil,
Once Turk boylar arasindaki kdke bagl ortakliklari 6ne ¢ikarmig, sonra ayni iklim, cografi sartlar veya bazi kiilttrel
degerlerin paylasildigl diger kavim ve milletlerin mulzikal 6zelliklerini degerlendirmis gdrunmektedir. Bdylece
ortaya konulan mizik belli bir boyun ya da kavmin mizigi olmanin Uzerine ¢ikarak, kavimlerin ve milletlerin
icinde kendilerini bulduklari bir yapiya yani klasik dedigimiz ¢izgiye oturmustur

Bu calisma Turk klasik masikisinin olusumunda ona kendi kimligini kazandiran belirgin unsurlari, tarihten
bakarak ortaya ¢ikarma yonelisindedir. Bu noktada Tiirk Halk ve Klasik mizik iligkileri dikkate sunulmaktadir.

Musliman Tarklagln kiltir, sanat ve siyasette tayin edici kolunu teskil eden Oguz Turkliigi’ne vurgu
yapilmakta, Islamiyet oncesi ve sonrasindaki anlayis ve tutumlarina miizik agisindan deginilmektedir. Misliiman
Oguzlar’in yogun olarak bulunduklari, ayni zamanda birer miizik okulu vasfi tagsiyan Horasan ve Herat’a mistakil
basliklarla deginilmistir. Ttrkler’in ikinci anayurdu olan Anadolu da yine ayri bir bashk altinda Sel¢uklu, Ttrkiye
Selcuklu devletleriyle Beylikler donemi surecinde ele alinmakta, Oguz boy anlayisinin mizikteki yansimalarina
dikkat cekilmektedir. Bu slre¢ igerisinde Horasan lzerinden Anadolu’ya gelen sOff cereyanin miizik tzerindeki
etkileri ve Anadolu Turkligu’'niin sdfizm anlayisindaki mizigin etkin rolli Uzerinde ayrica durulmus, Turk
tUslabunun yari dini tesekkalleri olarak anilan Ahilik, yine muzik bakimindan zikredilmistir.

Turk klasik miziginin Turklagunt tayin eden kavrayis ve uygulamalarinin en dogal tinilari, halk
muziginden yaptigi modellemelerle var olmustur. Diger taraftan halk miziginin, kendisinden uretilen modellemeyi
yeniden kendisine model edindigini, bu strecin gelisen, genisleyen, devreden bir stireklilikle isledigini goriyoruz.

Anahtar Kelimeler: Alp Ozan, kok, Tirk askerf mizigi, hakanlik miizigi, mehter dervisleri, asik, bozuk, avam
mizigi, havas muzigi, mizik ve sem4, s0ff miizigi, Horasan-Herat okulu, Ahilik
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Giris

Turkler Asya, Avrupa, ve Afrika kitalarina yayilmis, dinyanin en eski ve devamlihg
olan milletlerindendir. Ana yurtlari Orta Asya’dan gdcleri ve hareketli durumlari dolayisiyla
gerek cografya, gerek zaman agisindan bdtiin olarak arastiriimasi ve anlagilmasi gug bir tarihe
sahiptirler. Onlarin cesitli cografyalarda yasamalari, birbirinden farklilasan yollar izlemelerine,
stirekli hareket halinde oluslari ve yeni yurtlara yonelmeleri ise yine farkl bilgi ve deneyimler
elde etmelerine sebep olmus, dolayisiyla ortaya derin bir dinya gorusinin kaynaklik ettigi
zengin bir kultar cikmistir. Guntimuzun arkeolojik ve antropolojik arastirmalari “Asya Hunlari”
adiyla taninan Turk gruplarinin anayurt bélgesinden cikis tarihlerini ve go¢ yollarini tespit
edebilmektedir. Buna gore Turkler M.0.700’e kadar Altaylar’a yerlesirken, doguya dogru
Cin’in kuzey-batisindaki Kan-su, Ordos bozkirlarina kaymaya baslamislar ve burada “Yang-
shao” diye anilan ve buginkii Cin kiltirinii etkileyen Chou devletini (M.0.1050-256)
kurmuslardir. Batiya dogru Volga ve Karadeniz’in kuzeyindeki duzlukler ile Asya’nin kuzey-
batisina yonelmislerdir. Batiya giden Tirkler’den bir kisminin M.O. V. ve lll. yiizyillarda
Hazar-Volga havzasinda, hatta daha batidaki bozkirlarda, cogunlugu irani asilli sanilan
Iskitler’le yasadiklari, bir kisminin da Asya’nin kuzey-bati bolgelerinden daha kuzeye
Sibirya’ya dogru yollandiklari anlasiimaktadir. Diger taraftan Hindistan’in Indus-Pencap
havalisine dogru ilk Tirk hareketinin M.O. 1000’e rastladigi tahmin edilmektedir. Tirkler’in
daha eski tarihlerde iran yaylasi Uzerinden Mezopotamya’ya sarktiklari, kesin olmamakla
birlikte, mumkin gorilmekte; ilk medeni kavim sayilan Simerler’in dil bakimindan Turkce ile
ayni aileden sayilmasi, bunlarin bir Ttrk grubu olabilecegine delil gosterilmektedir. ilgililer,
milattan sonraki Tirk goclerine katilan boylar ve go¢ zamanlari hakkinda daha etrafh bilgilere
sahip bulundugumuzu séylemektedirler.

Hunlar, Orhun bolgesinden gliney Kazakistan bozkirlarina, Turkistan’a (1. yy. sonu -1l.yy.
ortalart) ve Avrupa’ya (375 ve sonraki yillar) ;

Ak-Hunlar (Eftalitler) Afganistan ve kuzey Hindistan’a (350 lerde) ;

Ogurlar, giiney-bati Sibirya’dan giiney Rusya’ya (461- 465 yillari) ;

Oguzlar, Orhun bolgesinden Seyhun nehri kenarlarina (X.yy), sonra Maveraunnehr
tizerinden Iran’a ve Anadolu’ya (X1.yy.) ;

Avarlar, bati Turkistan’dan orta Avrupa’ya (V1.yy.) ;

Bulgarlar, Karadeniz’in kuzeyinden Balkanlar’a ve Volga nehri kiyilarina (668 den
sonrasl) ;

Macarlar’la birlikte bazi Turk boylari, Kafkaslar’in kuzeyinden orta Avrupa’ya (830 dan
sonra) ;

Sabarlar, Aral’in kuzeyinden Kafkaslar’a (V.yy. ikinci yarisi) ;

Pecenek, Kuman (Kipcak) ve Uzlar, Hazar denizi kuzeyinden dogu Avrupa ve
Balkanlar’a (1X -1l.yy) ;

Uygurlar, Orhun nehri bolgesinden i¢ Asya’ya (840 ve sonrasl)) goc
etmislerdir.(Kafesoglu,1984: 42- 49)

Yukarida ibrahim Kafesoglu’nun eserinden kisaca 6zetledigimiz goc yollari ve bunlarin
siyasi birlikteliklere devletlere donusmesi sebebiyle Tirk topluluklari, kendi iginde yeni
sartlara, iklimlere ve cevrelere bagli olarak birbirinden mustakil birer tarih ve kaltir
yaratmislardir. Oyle ki, bunlar, birbirlerinin siyasi rakibi olarak savaslar yapmis, kah birlesip
yeni yapilar meydana getirmis, kah bisbutin farkl yollara yonelmislerdir. Bir Turk gurubun en
parlak devri, digerinin ¢okistyle ayni tarihlere denk gelebilmektedir. Nitekim dilcilere gore,
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daha baslangictan itibaren ortaya ¢ikan cografyadaki ayriliklar Tirkge’de bazi degisikliklerin
meydana gelmesine, lehgelerin dogmasina yol agmis gorinmektedir. Bu degisikliklerin sadece
dilde degil; kaltrin her alaninda kendini gosterdigi unutulmamalidir. Bu bakimdan bilimin
geregi olarak farkli seriivene bagli Turk topluluklarinin kiltir Granleri karsilastirilabilir,
yakinlastirilabilir; ama birbirlerinin 6zdesi ve Ornegi olarak sunulamazlar. Muzik mahfillerinde
sikga karsilastigimiz mesela; bir Kirgiz tirkisiine bakip “hah iste halk muziginin ash boyle bir
seydir!”, Kazak muzigini 6rnek gosterip Turk klasik muzigi igcin “ne yani siz bu muzigi Orta
Asya’dan mi getirdiniz?!” benzeri akla, bilime ve bilim metoduna yakismayan kimi kasitli
ifadelerin artik zihinlerde yer tutmamasini diliyoruz.

Turkiye Cumhuriyeti olarak miras aldigimiz kalturt ve o kaltirin muzigini anlamamiz,
hakkinda dogru degerlendirmeler yapabilmemiz, buyik ol¢tude bu kiltir varliginin hangi tariht
sirecin sonunda karsimiza ¢iktigini bilmemize, hangi diinya gorisuntn, stratejinin, tecriibenin,
bilginin, teknolojinin, zevkin ve ihtiyacin... Urini oldugunu g6z 6niinde bulundurmamiza
baghdir. Bugun Turkiye’de Turk halk mizigi veya Turk klasik mizigi adlandirmasiyla taninan
tiirlerin Tirkiye Turkleri ile fran, Azerbaycan, Irak ve Turkmenistan Tirkleri’nin ortak
atalari olan Oguz boyunun tarihi ve tecribesiyle ortaya ciktigini ozellikle ve Oncelikle
vurgulamamiz gerekir. XI. yizyildan itibaren kendilerine “Turkmen” de denilen Oguzlar,
Bilyuk Selcuklu Devleti’nin  kuruculandir. 1071 Malazgirt zaferiyle Anadolu’yu yurt
tutmalarindan 6nce iran’da siyasi hakimiyeti ele almislardi. Yani Iran cografyasindaki Tirk
varhgl Anadolu’dan eskidir. Anadolu’daki Tirk varligi bes asamada incelenebilir.

1- Anadolu’da ilk Turk siyasi varligi Artuklu, Mengtcekli, Danismendli beylikleriyle
baslar.

2- Anadolu Turk tarihinin ikinci asamasi Anadolu Selguklu Devleti’dir.

3- Anadolu Selguklu Devleti’nden sonraki donem ikinci beylikler devridir ki, yaraticilari
yine Oguzlar’di. Keza Iran’da da XX. ylizyila kadar Oguz hakimiyeti devam etmistir.

4- Anadolu Tirk tarihinin dérdunct dénemi, yani Osmanli hakimiyet devri de yine bir
Oguz boyu olan Kayilar tarafindan kurulmustur.

“Oguzlar” adl eserin yazari merhum Faruk Sumer: “Oguzlar, Mogol istilasindan sonra
kavmi varligini, tarihi hatiralarini ve harsini korumak suretiyle Tirk alemini temsil eden biricik
kavim olmak vasfini da tasimaktadir”(Sumer, 1980:X) demekle, Tirk kalturindeki tayin edici
ana karakteri Oguz kaynaginda aramamiz gerektigini soylemektedir. Nitekim genel olarak
muzik teorimiz (ses sistemi, makamlar, usuller, calgilar..., gerek bugiin elimizde bulunan Turk
halk eserleri veya klasik mizik ornekleri), sz konusu isareti destekler mahiyettedir. Buradan
hareketle Oguz—Turkmen muziginin X. yuzyildan itibaren girdigi cografya ve cevrelerde bugin
terim olarak Islam Miizigi, Klasik Dogu Muzigi, Osmanli Miizigi, Turk Miizigi bazilarinca
sadece Makam Muzigi seklinde adlandirilabilen muzigin olusumundaki etkin rold,
calismamizin temelini teskil etmektedir.

1- Mizik Agisindan Horasan ve Herat Okullari’nin Anlami

Bati Kokturkleri’ni olusturan Oguzlar, 1X. yizyilda Seyhun bozkirlari, Islam
cografyacilarinin Farab adini verdikleri blytk Tark distnlr ve mizisyeni Farabi’nin dogup
blyudugl Karacuk(Sumer,1980: 38) ve Sayran kentleri ile yine Karacuk daglari eteklerinden
Hazar’a uzanan Oguz bozkirlarinda ve imar ettikleri sehirlerde yasiyorlardi. X.ylzyilda Oguz
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Yabgu Devleti’ni kurdular. Ancak Kipgaklar’in Oguz bozkirini isgalinden sonra bir kisim Oguz,
Karadeniz’in kuzeyinden batiya goctuler. Buyik 0lglide Bizans’la karsilasan bu guruba yine
Bizanslilar tarafindan “Uzlar” denilmistir. Yerinde kalan Oguzlar’in bir kisminin Karacuk
daglari bolgesinde, Mankislak (Hazar’in Dogusundaki yarimada) ve Seyhun kiyisinda, Mogol
istilasi sirasinda da Karakum’da bulunduklari tespit edilmistir. Bugin Orta Asya’daki
Turkmenistan halki bu Oguzlar’in torunlaridir. Diger kisim 1035 lerde Horasan’a ve sonra
Anadolu’ya yonelmistir.

Horasan

Horasan, tarihte Iran’in kuzey-dogusunda yer alan genis bir bolgenin adi idi. Bugn,
tarihteki asil Horasan; Merv, Nesa ve Serahs yoresiyle simdiki Turkmenistan’da, Belh ve
Herat yoresiyle Afganistan’da ve geri kalaniyla da giinimiiz iran hudutlari icinde
bulunmaktadir. Eski cografyacilarin bazilarina gére Harezm ve Maveratnnehr bolgeleri de
Horasan icindedir.(Sesen,1985:2) X. ylzyilda Maveraiinnehr ve Horasan, merkezi Buhara olan
Samani Devleti tarafindan yonetilmekte idi. Turkler 749 Abbasi hilafetinin baslangi¢ yillarinda
bu topraklarda idiler. Burada Turk sehirleri ve 6énemli miktarda Turk nufusu vardi. Ayrica
Turkler, civardaki komsu lkelerin ordularinda ve idari kademelerinde yer aldiklari gibi, Abbasi
siyasetinin omurgasinda da rol sahibiydiler. Bu gidisat onlarin Sdmani devletinin kaderine
hakim olmalariyla sonuglanmisti.(Mergil,1995:2-3) XI. yuzyilda bu bolgede yine bir Turk
devleti olan Gazneliler kurulmustur. Oguzlar’in Selguklu kolunun Maveratinnehr’den
Horasan’a ge¢cmelerine bu devletin Hakani Gazneli Mahmut izin vermistir. Bu go¢, Gazneli
topraklarinda Blyuk Selcuklu Devleti’nin kurulmasina zemin hazirlamistir.(Mercil,1989:1)

Bu kisa fakat gerekli buldugumuz tarihge, Horasan bdlgesindeki Turk varliginin gerek
siyasi gerek sosyal bakimdan 6nemli bir etkinlige ve nlfusa sahip oldugunun anlasiimasi
icindir. Bununla birlikte ayni cografyada Arap ve Fars nifus varligini da géormemiz gerekir.
Aragtirmacilar fran kavminin Selcuklu’ya karsi hosnutsuzluk gostermedigini; bilakis halkin,
tarihinde  gormedigi  derecede bir medeniyet ve hayat seviyesine ulastigini
sOylemektedirler.(Kdymen, 1998: 16) Bir Turk devletinde Fars¢ca’nin resmi dil hikminde
kullanihisl, ginimiz paradigmalari cercevesinde kabul edilebilir bir uygulama olmamakla
birlikte, Mevland’nin Belh’te konusulan ve diger Tirk guruplarinca pek anlagilamayan
Tirkge’si yerine, Farsca’yi tercih edisi gibi bazi mazeretler de ileri surtlmustir. Képralu’nln:
“Turkler Zslamiyet’in bircok unsurlarini dogrudan dogruya Araplar’dan degil, Acemler
vasitastyla aldilar”(Kopriil(,1991:21) clmlesindeki tespit kultiir tarihgiligimiz bakimindan
dikkate alinmahdir.

Muzik ve Kur’an

Kavmi ozelliklerden ziyade Islami hassasiyetin o6ne ciktigi bu devirlerde, Islam
diinyasinda daha ¢ok Kur’an kiraatini merkeze alan ortak bir muzik kriteri olustugu gozleniyor.
Dolayisiyla Musliman topluluklar “Kur’an’i gtzel sesle okumayan bizden degildir.” Hadisini
gormemezlikten gelememistir. O dikkatin sonucu olarak Masliman milletler zorunlu bigimde
kendi dilinde ve milli mizigindeki imkanlari kullanarak kiraati yorumlayip uygulamaya
calismistir. Hazret-i Peygamber zamaninda 7 tirli Kur’an kiraatine (mdsiki unsurlarini da
iceren, Kur’an’i dogru ve guzel okuma secenekleri) izin verilmesi bunun en 6nemli mesrdiyet
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kaynagidir. Tiirkler kendi dil fonetiklerine uygun diisen Kiraat-1 Asim’1 benimsemislerdir. Bu
okuyus bicimi, Sabaniyye silsilesinden Seyh Ali Efendi’nin Abdurrahim Karabasi’ye (-1498) ait
oldugu rivayet edilen Karabas Tecvidi’ni (1835) yazmasindan itibaren Kur’an okumadaki Turk
usltbu “/stanbul Kiraati” adiyla anilacak kadar 6zguinlesmistir.

Kiraattan Klasik Dogu Muzigine

Kur’an’i gizel okuma hassasiyetiyle temellenen ve bu zemin (zerinde mesruiyet
kazanarak gelisen ve genisleyen Islam mizigi, suphesiz Islam sanatinin en Gnemli
kollarindandir. Bu miizigin Islam cografyalarinda, klasik diyecegimiz bir modelleme (izerinden
gelistigini sGylememiz gerekir. Baslangicta yuksek bir dini hassasiyetle milli degerleri
kullanmayi1 musamaha ile karsilamakla beraber; milliyet asabiyetini asan bir yaklasimla sadece
musliman toplumlari birlestirirken, zamanla kismen veya tamamen ayni kilturel atmosferi
paylasan ancak musliman olmayan halklarin da ortak mizigi haline gelmistir. Bu haliyle
kavimler arasinda yarattigl kultir koprisu niteligi sebebiyle bir Klasik Dogu muziginden
bahsetmek mumkin ve gereklidir. Nitekim muzikologlarimizdan Rauf Yekta Bey de: “Sark
Musikisi”(Yekta, 1343/1924:47) derken, kanaatimizce bunu kastetmekteydi.

Turk Muzigi ve Kokler

Calismamiz cercevesinde (zerinde durmak istedigimiz konu, iste bu Klasik Dogu Mizigi
icinde 6nemli bir paya sahip olan Tirk Gsldbudur. Ancak Islamiyet oncesinde Kok Tanri
inanciyla birbirlerine kenetlenen ve kimliklerini olusturan Tarkler, bu inancla olusturduklar
kurumlar, kurallar ve onun kavramlariyla zaten bir medeniyetin merkezinde bulunuyorlardi.
Nitekim Turkler’in Tarkliklerini kazandiklari bu sistemin, Turk toplumlarinin sonraki dinf,
sosyal, siyasi ve kultirel yonelislerinde tayin edici rol oynadigini, Sait Baser eski Tirk
distincesi ve onun acithimlari Gzerindeki cesitli calismalariyla ortaya koymaktadir.
(Baser,1994;1990;1997) Turkler’in eski medeniyetlerinden kaynaklanan yaklasimlari,
devletlere, sosyal kurumlara doniisen anlama ve uygulama formlarinin sanat ve muziklerine
yansimas! kacinilmazdi. Kok Tanri inanisi ve Tore’den kaynaklanan hayat telakkileri, daha
sonra Islami donemde ortaya koyduklari 6zgiin yorumlarda dikkat gekmistir. Onlarin gevrelerini
etkiledikleri, cevre etkilerini de yeni modellemelerle kendi merkez fikir ve anlayislariyla
uyumlu hale getirmeyi basaran bir yapi olusturduklarina dair bilgi ve gorusler akademik
arastirmalardaki zenginlikle birlikte artmaktadir. Nitekim bu yapi bugin “Tirk Medeniyet
Cevresi” adiyla akis bulmaktadir.(Karakus-Poyraz, 2005) Kisaca mizik tarihi agisindan
bakildiginda, islam sanatlari icinde bir Gslup olarak yikselen Tirk Klasik Mizigi’nin bir alt
baslikla ifade edilemeyecek derecede mustakil bir yapiya kavusmus, kendi yarattigi medeniyet
gevresinin ortak paydasi haline gelmis oldugunu soylememiz gerekir. Turklerin bunu
basarabildikleri en 6nemli ve dikkat cekici donemin Osmanli Devleti donemi oldugunu da
belirtmeliyiz. Nitekim cevre kulturlerin mercek altina alindigi ginimuzde “Tirk Klasik
Muzigi” ifadesindeki “Turk” kelimesinin etnik ve dar bir ¢ercevenin adi oldugunu sananlar bu
ismi “Osmanl Klasik Muzigi” ifadesine donustirmektedirler. Biz ¢alismamizda Turk Klasik
Muzigi ve bu mizige “Turk” adini ve rengini veren, icine aldigl unsurlara kendi mayasini
katarak yeniden yogurmayi ve yogurduguyla tekrar yogrulmayi bir hayat tecrubesi haline
getiren Turkmen (Oguz) mizik unsurlarini vurgulamak istiyoruz. Aradigimiz vurgu 6zellikle
Klasik Turk Muzigi motifleriyle Turk halk muzigindeki motifler arasindaki ortlismeye dairdir.
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Bize gore, Turk’dn bitun hayat birikiminin, gocerliginin, yerlesik olusunun, bozkirda veya
yaylada bulunusunun, inancinin ve inancindan hayata donisturdigu batin pratiklerin, siyast
idrakinin, devlet anlayisinin, ekonomik durumunun, gerek cografi, gerek insan ve kultur
cevreleri bakimindan yenilikler karsisindaki tutumu, izledigi stratejiler, uyum cabalart,
duygulari ve bunlar ifade edis bicimleri... vb. akhmiza gelebilecek her tirlt yaklasiminin
muzigine yansidigi muhakkaktir. Is, bu yansimay “miiziginden okuyacak” kadar Bati Ttirk
kolunun yani Oguzlar’in mantalitesini tanimay1 basarabilmemizdedir. Gazimihal: “Diger Turk
guruplarinin klasik ve alimce mahiyette ikinci bir zimre mdsikileri yoktur. Halbuki cenup ve
garp Turkleri’nde halk mdsikisinden baska bir de klasik ziimre masikisi vardir ki begigini
Horasan topraklarinda aramalidir’”’(Gazimihal, 1942 :11) diyor.

Turk mozik tarihinin konusunu mizige ayirmis bulunan ilk 6nemli eseri blyuk Turk
filozofu Farabi’ye aittir ve X. yuzyilda yazilmistir. Kitabt’l-Masikiy(’l-Kebir (Blyiuk Muzik
Kitabi) isimli bu eser, Horasan Tanburu hakkinda verdigi bilgilerle mizigimizin tarihine 1sik
tutmaktadir.

Horasan Tanburu

Mahmut Ragip Gazimihal, birbirlerinin ¢agdasi ¢ énemli Turk nazariyatcisi Ebul Ferec
el-Isfahani, Harezmi ve Farébi’nin tanburla ilgili ortak gorislere sahip olduklarini
sOylemektedir. Nitekim bu (¢ tarihi kaynak sahis, kelimenin “Tunbur” sdylenisinde
hemfikirdirler. Gazimihal, bu kelimenin Asya’da “donbur” seklinde gecmekte oldugunu ve
kopuz ile tunbur’un anlamdaslik gosterdigini eserinde delilleriyle
aciklamaktadir.(Gazimihal,1975,46- 65) Ayni donemde iki o6nemli mizik okulu so6z
konusudur: Bagdat ve Horasan. Dolayisiyla fark, sazlara da yansimis goriinuyor. Nitekim
Bagdat Tanburu gogsu iri sapi kisa, Horasan Tanburu ise gogsu dar sapi uzun bir ¢algi tipi
olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte bu calgilara kopuzun kaynaklik ettigi de anlagiimaktadir.
Horasan Tanburu, Tanbur-1 Tlrki veya Farisiler tarafindan Tanbur-i Evzan (ozan) denilen
calgidir. (Gazimihal,1975:663) Ayni saz bugin CoOgir, Tanbura, Baglama ve Turk klasik
muziginin temel galgisi kabul edilen Tanbur ile ayni aileye baglanmaktadir. Pek ¢ok yerli ve
yabanci kaynakta Tlrk’e has olusundan sliphe duyulmayan bu saz, gercekten de Turk halkinin
asirlardir kullandigl ve kendi ses diinyasinin maddi manevi hatiralarini tagiyan bir enstrimandir.
secimi ve sonucu olarak karsimiza ¢ikiyor. Nitekim Farabi’nin anlattigi perde baglari ile bunlar
arasindaki oranlarin, ylzyillar sonra kullanmakta oldugumuz baglama perdelerine olan
uygunlugu dikkat ¢ekici bicimde bu durumu teyit etmektedir. (Tura,1988:173)

Horasan Tanburu’nda Ses Sistemi;

AAAAA

bir kisminin hep ayni yere baglandigini, bir kisminin ise memleketten memlekete, icracidan
icractya degisiklik gosterdigini, kiminin az kiminin ¢ok kullanildigini séyluyor. Bu perde
baglarinin nerelere ve nasil baglanacaklarini agikhiyor. Genellikle on tg¢ olan bu baglarin on
sekiz, hatta yirmiye kadar cikabildigine dikkat cekiyor. Fardbi’nin Horasan Tanburu’nu

"Bu eser MU 6gretim elemanlarindan Dr. Ahmet Hakki Turabi tarafindan tipkt basimiyla nesredilmek tizeredir.
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tanitirken izah ettigi ses sistemi, bilindigi gibi, 13.ytizyilda Azerbaycanh buyk bir Turk mizik
teorisyeni olan Urmiyeli Safiyuddin tarafindan sistematize edilerek islam ve Tiirk dinyasina
sunulmus ve daha ¢ok sifahi metotlarla (usta-girak, mesk) yetisen icracilarin elinde ve onlarin
olusturduklari icra gelenekleriyle ginumize ulasmistir. Ancak Farabi’nin bu dizenden
bahsetmesi, sistemin Fardbi’den ¢ok onceleri icracilar arasinda kullanildiginin bir delili olarak
gosterilmektedir. Kisaca Turk halkinin muziginde kullandigi ses diizeninin kendi ustalari elinde
sistematize edilmis sekli, Turk klasik miziginin temelini olusturmaktadir. (Tura,1988:169-173)
10. yuzyildan itibaren icranin ortaya koydugu ses diinyasini, Farabi, Safiyuddin ve Meragi
basta olmak (izere, teorik alanda ifadelendirenler, yani Klasik Dogu Miiziginin ya da Islam
muziginin nazariyatini belirleyenler, istenildigi kadar Arab’a Fars’a mal edilmeye calisilsin,
Turk mazik bilginleridir. Sunu da sdylemeden ge¢cmeyelim ki, bu isimlerin degisik milletlerce
paylasilamayisi dogu medeniyetinin bakis acilarindaki yakinligi géstermesi bakimindan esasen
memnuniyet vericidir. Bu noktadan hareket edildiginde etnisitenin ne ¢ikarilmasi anlaml da
degildir. Dogrusu bu konuda Tirk mizik arastirmacilarinin basiretli davrandigini da
duslnuyoruz.

Farabi’nin Horasan Tanburu bahsinde anlattigl, Safiyuddin’in sistemlestirdigi, Meragi’nin
onemli katkilarla gelistirdigi ve 0grettigi eski sistem cesitli merhalelerden gecerek giinimiize
ulasmistir. Bugln bu sistemle kivamini bulan zengin bir mizik repertuarina sahibiz. Dogrusu
bundan 6ving duyuyoruz. Ne var ki bu éving giiniimiz problemlerini ortadan kaldirmiyor. Eski
sistemin modern nazariyatcilarimizca yapilan 24, 48, 36 sesli veya 53 komali modernize edilmis
aciklama veya yorumlari simdiye kadar usta icracilarin iclerine sinmedi. Bu durum mizik
egitim ve ogretimini, genel olarak Turk maziginin gelecegini sikintiya dustrmektedir. Bu da
yetmez gibi Tlrk halk ve klasik maziginin birbirini tamamlayan unsurlar yani bir bitiinin
parcalari oldugu gercegi acikca ihmal edilerek ayni muzik dili icinde maalesef farkl
alfabelere(nota yazim sistemine) yonelinmis ya da yoneltilmis bulunmaktadir. Bu durumun bir
ayrilik gayrilik sebebi olabilecegine uygulamacilar arasinda baslangigta belki de hi¢ ihtimal
verilmemisti. Halbuki bugtin bu parcalarin birbirine ait oldugunu ayrica ispata yonelmek gibi,
bundan seksen yil evvel yasamislari glldirecek bir yapaylik icinde bulundugumuzu tespit
ediyoruz. Diger taraftan eski sistemin modern tarzda ifadelendirilisindeki yetersizlik ve
aksakliklara ek olarak halk ve klasik muzikte ayri notasyon uygulamasi muzik kittphanemizi
de git gide daha sagliksiz bir hale donusturerek Turk mizik gelenegini derinden yaraliyor. Diger
yandan taslyict konumdaki usta icracilarin giinden gune diinyadan gd¢cmeleri g6z 6niinde
bulundurulunca tzuntl ve telagsimiz bir kat daha artiyor. Zira yanlis yazilanlar onlar sayesinde
dogru “okunabiliyordu”. Biz Turk halk mdziginde sakli bulunan sistemin bir zamanlar
Farabilerin  yaptigi gibi, gunin en geliskin metot ve anlayislariyla yeniden
ifadelendirilebilecegine inaniyoruz.

Horasan’da Manewvi iklim ve Miizik

Semerkant, Merv, Belh ve Herat gibi sehirler Horasan’in 6nemli merkezleridir.
Emeviler’in Peygamber ailesi mensuplarina uyguladigi zulim, bu sehirleri Ehl-i Beyt’in hicret
merkezlerine donustirmustt. Tirkler’deki Peygamber sevgisinin bir sebebi de bu muhacirlere
baglanmaktadir. Hadis ve kelam ilminin 6nde gelen kurucularinin Horasan’dan ¢ikmasi tevhid
ogretisinin bu bolgede ne kadar 6zel bir mahiyet kazandigl ve koklestigine isaret etmektedir.
Nitekim Semerkant Iimam Maturidi’nin, Maveraiinnehr’deki Buhara ve Nesa (Turkmenistan)

Unli hadisgiler Buhari ve Nesai’nin memleketleridir. Keza Islam’in Sii yorumu burada
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glglenmis, Horasan merkezlerinden Belh Hanefi mezhebinin yayildigi, goruslerinin 6gretilip
uygulandigi ilk bolge olarak dikkati cekmis, bu sebeple Hanefi fikih¢ilarina Belh Mesayihi de
denmistir. ilk tasavv(fi hareketlerin merkezi de yine Horasan olarak gosterilmektedir. Ilk
sifilere, tasavvufun yayildigi ilk merkezler, Belh, Nisabur ve Merv sehirlerinden hareketle
“Nisabur ekolU” denilmekteydi. Bu ekoliin 6zelligi “melamet” ve “futlvvet™tir. Kaynaklarda
sik stk gecen “Horasan Erenleri” tabiri melamet ve fittvvet anlayisini benimseyen sdfiler igin
kullanilmis bir tabir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim basta Muhyiddin ibnii’l-Arabt
olmak (zere Evhaduddin-i Kirmani, Sadreddin Konevi, Saididdin el-Fergani, Mevlana
Celaleddin ~ ROmi gibi  6nemli isimler bu ekolin takipcisi olarak kabul
edilmektedir.(Cetin,1998:XVI111,240) Ayni ekollin blyik ismi Hoca Ahmed Yesevi’nin
kaynaklk ettigi Yesevilik ise once Kuzey Turkleri arasinda Yesi, Taskent ve gevresinde ¢ok
onceleri yayildigi ve Yesevi'nin (-1166) Turkge manzum eserleri bliyuk kabul gordugl halde
bunlarin Horasan’a ulasmasi XIV.ylzyilda Mogol-Turk hikimdari Timur’un zamanini
bulmustur.(Koprala, 1991: 57)

Turkler, Turk diyarlarinda Yesevi yorumuyla hayat bulan tasavvuf énderlerini, ilahiler,
siirler okuyan, Allah nzasi icin halka bircok iyiliklerde bulunan, onlara cennet ve saadet
yollarini gosteren dervisleri, eskiden beri dini bir kutsiyet atfettikleri bilge ozanlara benzeterek
hararetle benimsiyorlardi. Ozanlarin piri Korkut Ata’dan 6tiru eski ozanlarin yerini Ata veya
Baba unvanli dervisler almisti.(Koprult, 1991: 18) Es&sen Yesevi’nin dort bir kola yayilan
hikmetli soyleyisleriyle “Korkut”lugu yeniden islami bir yorumla ihya ettigi, bdylece bizatihi
kendisinin “ozanlarin piri” haline geldigi ortadadir. Koprilu Yesevilik igin “Bir Turk tarafindan
Turkler arasinda kurulmus olan ilk tarikattir” diyor ve Naksilik’le Bektasiligi Yeseviyye’ye
bagl iki blyik anlayis olarak tanitiyor.(Kopriili,1991:114,108) Timur devrinde ortaya ¢ikan
Turk sanat ve mizik ruhunun manen Yesevi anlayistyla mayanlandigina, Timur sarayindaki safi
sanatkarlar delil teskil ederler.

Herat

Selguklu déneminde Horasan’daki okumus zimre biyik olgude Fars idi. Cogunluktaki
Turk nufusa ragmen maalesef azinlikta kalan okumus Turkler ise zaten Farsca’yi
bilmekteydiler. Bir imparatorluk anlayisiyla, yani biinyesinde baska halklari da barindirmayi
hedefleyen bir siyasi yapi olarak Selcuklular, tebadaki ortakliklari 6ne ¢ikararak halk arasinda
asayisi temin ve bu yolla devlete baghhgi kuvvetlendirme stratejisini basariyla uygulamiglardir.
Nitekim Farsca’nin resmi dil hikmuni alacak derecede onemli kilinmasi bu siyasetin bir
parcastydi. Selcuklu déneminde Turkge’nin kullanilamamasi o devirlerde Turkce’nin daha ¢ok
mahalli bir dil seviyesinde bulunusundan, dolayisiyla heniiz blylk edebi eserlerin viicuda
getirilmeyisinden kaynaklanmaktaydi. Ancak konjonktlr geregi okumuslarin eserlerini Farsga
yazmalari, Turkge’nin ve Turk kulttrindn aleyhinde olmustur. Farsca yazilmis sanat ve bilim
eserleri Iran kiltiriine mal edilmeye calisiimistir. Burada hemen takdir ve tesbit edelim ki,
Horasan’da bir Tlrk Hikimdari olan Gazneli Mahmut, Firdevsi’ye Farsca’yi ihya eden eseri
Sehname’yi yazdirtirken; ayni cografyada, takriben dort asir sonra hiilkmeden Timur da, torunu

" Melamet: her tiirlii debdebeden, bir takim mevki ve sifatlardan, icine sindirmis olarak uzaklasmak, insanlara herhangi
bir inanct, durumu, hareketi... onaylatmaya ¢alismamak.

* Futiivvet: Kendini hak menfaatine ve yararlihgina adamak. Her kese karsi insaf gOstermek, verici olmak, ancak
kimseden insaf istememektir.
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Babur’in Ali-Sir Nevai’ye Tirkce’ye blyuk hamle kazandiran eserler yazdirtmasina zemin
hazirlamis, Timur Imparatorlugu’nun anadili de Ttrkge olmustur.

Turk okumuslarinin artik ciddi bir yekdn olusturdugu Timurlu devrinde Horasan’in Herat
sehrinde sanat ve edebiyat bakimindan olusturulan okul, Gazneli, Selcuklu gelenekleri ile gec
Uygur ve Selcuklu sonrasi Azerbaycan unsurlarina dayandiriimaktadir. Dolayisiyla Timurlu
Devleti Horasan’da zaten olusmus bulunan kiltir ve sanat atmosferini Tirk kaltirt lehine
kullanmak basiretini gostermis ve ortaya Turk-islam sanatinin klasiklerini hazirlayan “Herat
Okulu” ¢ikmistir. Boylece muzik basta olmak Uzere, Turkce’nin temel alindigl bir edebiyat,
kitap sanati, hat, tezhip gibi sanatlarda Turk tslGbu kendisini gostermistir.

“Timurlular Cagi”’nda (1350-1510) basta Timur Mirzalari (sultanlari) olmak tizere, herkes
sanat ve bilime biyuk duskunlik gostermekteydi. Timur’un 6lumunden (1405) sonra Sultan
Sahruh’un bas kenti Herat, XV.yuzyilin sanat ve edebiyat merkezi haline geldi. Burasi kilttr
tarihinin en parlak yillarini Sultan Sahruh ¢aginda, Baysungur Mirza’nin sanat cevresiyle ve
Sultan Huseyin Baykara ¢aginda Ali-Sir Nevai’nin sanat hareketleriyle yasamistir.(Ozergin,
1975:474-475) Diger devletlerin kultir merkezlerinden Mirzalarin tesvikleriyle getirtilen Turk
sanat ve bilim adamlari Herat’ta yogun bir Kkiltir atmosferi yaratmislardir. Ozellikle
Uygurlar’in eski kaltir merkezlerinden tasiyarak Karahanl (Uygur) devrinde olusturduklari
sanat birikim ve tecriibelerini getiren sanatcilarin muzik, tezyini sanatlar ve resimde bu okula
blyuk katkilar sagladiginin alti cizilerek vurgulanmasi gerekir. Ayrica Mogollar’in her konuda
hocalari olan Uygurlar’in bdyle uygun bir vasatta etkinliklerinin artmasi, Dogu ve Bati
TurklGgu’ndn ortak bir zeminde bulusmasini saglamistir. Ayni zamanda usta bir muzisyen ve
besteci olan Ali-Sir  Neva'nin de bir Uygur Turki oldugu bu noktada
hatirlanmalidir.(Togan,1979:356)

Herat Okulu’nun baglica isimleri Abdulkadir Meragi (1350-1435), Abdurrahman
Cami(1413-1492), Ali-Sir Nevai (1441-1501), Gulam Sadi (1412-1490), Huseyin Baykara
(1438-1506) ve daha niceleridir. Bu okul, o devrin Osmanlisi da dahil olmak Uzere, hem dogu
hem de bati TarklGgi nin iginde kendisini buldugu bir Turk klasik mizigi modeli olarak
kendisini gostermektedir. Oyle ki Azerbaycan, Ozbekistan, Turkistan ve Uygur Tirklugii (Dogu
Turkistan) klasiklerinin yine bu okulda atilan adimlarla gelisimini strdirdiigti géz 6niinde
bulundurulmalidir. O siralarda Osmanlh’nin biylk 6lctde bu okulu esas alarak Klasik sanatini
besledigi, usta besteci ve muzisyenlerin Orta Asya’daki sanat ve kultir merkezleriyle siki bir
irtibat icinde bulundugu kaynak ve arastirmalardan anlasiimaktadir.(Uslu, 1999: 587-591)
Selcuklu doneminde de genel olarak Horasan bolgesi klasik okul bakimindan ornek teskil
etmekteydi. Anadolu mizisyenlerinden Erzincanh Siraceddin Ahmed (1260) icin dusurilen bir
kayitta: “Zamanin edebiyat ve tasavvufuna vakif idi. Horasan tarzinda pesrevleri, gazelleri ve
terennimleri vardi”(Zeyl: 214-b) deniyor.

Ancak sunu sodylemeden gecmeyelim ki, Anadolu Turkleri séz konusu merkezlere
“Diyar-1 Acem” demekteydi. Hattad Azeri Turkleri’ne bile, Anadolu’ya Rum denmesi gibi Acem
deniyordu. Halbuki *“Acem” kelimesi Araplar’in Arap olmayanlara verdikleri isimdi.
Dolayisiyla Tirk de Fars da Arab’in goézinde “Acem”di.(Karaismailoglu,1988: 321)
XVLylzyila mal edilen Tirkce gifteli, yine Tirk zevkini yansitan “Acemlerin” imzasiyla
taninan nice guzel bestenin kaynaginin bu okulda aranmasi gerektigine dikkat gcekmek isteriz.
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2-Alp Ozanlik ve Turk Askeri Muzigi

Islamiyet oncesi devirlerden beri Tirkler’in devleti temsil eden bir mizigi oldugu
bilinmektedir. Orhun Kitabeleri’nde, Cin esaretine disen Turk milleti anlatilirken: “Tarklerin
adi kusi(?)yok olmasin...” diye devam eden ibarede gecen K, Kug, Kog seklinde okunabilen
kelime, eski Turkge’de “Haber, teblig, ses” anlamlarina gelmektedir. Torutgen’in (Yaratici’nin)
koydugu Tore, yani ilahi nizam ancak Devlet’le ayakta kalabilirdi. Bu yuzden Devlet Turk
kaltirinde kutsal sayilmis, iki blyik davulun olusturdugu Kos(iki kanath Turk devletini
temsilen), Tore hakimiyetinin yani Turk devletinin semboli ve sesi olmustur.(Baser,1995: 202)
Bu anlayis ve inanis Islam 6ncesi donemlerden islami dénemlere aynen intikal ederek devam
etmistir. Kos (Kds-i Hakant) devlet kurma izninin bir gostergesi olarak, Tore’yi temsil eden
daha kidemli ve biyik Tirk devletinden, yeni kurulan devletlere verilmistir. Tarih
literatlrimuzde bu gelenegin belgeleri mevcuttur.(Turan, 1980:395)

Yukarida adi gegen Orhun Kitabeleri’ndeki Kug, Kog seklinde okunan kelimelere benzer
bir ifade Abdulkadir Meragi’nin eserlerinde de gecmektedir. Meragi Turkler’in - misiki
parcalarina Kok dendigini ve Han tahtinin arkasinda 9 kok vuruldugunu soyler. Bunlar Uluk-
Kok, Aslan-Cep, Kutadgu, Borstargay, Centay, Hinsak, Senrak, Yurs(Yiris), Kulado
(Kulaldi) adlarini tasimaktadir. Bardakgi, Meragi’nin Zubdeti’l-Edvar’t disindaki eserlerinde,
ayrica mehzum isimli bir kok’e daha tesaduf ettigini belirtmektedir. Koklerin bestelenmesinde
belirli usullerin kullanildigina da dikkat ¢eken Meragi'nin bildirdiklerine gdre Ulug-Kok
Remel; Kutadgu Mitekarib; geri kalanlar ise Muhammes veya Remelle ol¢llurler. (Bardakg,
1986: 96) Kasgarli Mahmut’un Kok igin: “Seslerin yikselip algalmasi, siirin vezni, 6lglsu”
demesine bakilirsa Kok; belirli bir manzum metinle okunmasi adet olmus musikili bir yapiyi
bize isaret etmektedir. Nitekim Irak Selguklu bakiyesi olan Kerkiuk muziginde Makam; belirli
manzumlarla okunan, zemin, meyan, karar ve karargahi bulunan 6zel bir melodik seyre bagli
uzun hava yapilaridir. Hattd makamin séz 6zelliginin tamamen dini ve hikemi manzumlara
dayal olarak gelistigini de ifade etmemiz gerekir.(Terzibasi, 1975: 31) Buradan hareketle
Selguklu nevbet muziginin (mehter), ginimdiz Irak Ttrkmenleri’nin anladigi gibi, hikmetli s6zu
muziginden ayirmayan yapisina buyik ihtimalle Kok deniyor olmalydi. Nitekim, Yusuf Has
Hacib’in Xl.yuzyilda kutlulugu, hakanhk bilgisini, téreyi ve devlet anlayisini tamamen Trkge
ve manzum olarak anlattigi eserin, Kutadgu Kok’tyle (makamiyla) nevbette yer almasi, tam da
mehter ruhuna uygun dismektedir. Eskiden Nobat¢i Hoyratl soylenirken sadece Zurna
kullanilirmis. Buglin Kerkiik’te davula hala Meyter denilmesi ilging bir tesadiftir. (Terzibasl,
1975: 24)

Turk Islam inancini dinamik hale getirmeyi basaran ve bu yolla sosyal, siyast, klttrel ve
sanatla ilgili olarak Turk’Un nesi varsa bltin drunlerine can ve sevk veren Yesevilik’ten
yukarida kisaca bahsetmis, Ahmet Yesevi’nin Islamiyet oncesi Turkler’in Ozan tipini
hikmetleriyle sahsinda yeniden yarattigini soylemistik. Bu hikmetlerin, -ki eserinin adi “Divan-1
Hikmet”tir- yine ozan-dervisler yoluyla terennim edile edile butun Tirk illerine dagildigini
biliyoruz. Oguzlar, islamiyet’e gectikten itibaren Seyhun kiyilarindan Horasan’a Bagdat’a
dogru inip Anadolu’ya yonelirken bu topraklara méacera igin degil, yurt tutmak, vatan kurmak
icin gelmislerdi. Bu uzak yoldan gelis, yasama ve gec¢im sartlari, Hiristiyan milletlerle strekli
carpisma halinde bulunma mecburiyeti, 6zellikle Anadolu Turkleri’nde cengaverligi, bir zaruret

" Parantezde yazilanlar Osman Turan tarafindan okunmustur. (Bkz. TURAN,1980:395)
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hali olarak gelistirmis bulunuyordu. At binme ve ok-yay kullanma ustaliklariyla taclanmis
hlner, sinanmis cesaret ve fedakarliklar ise “Alp” kavramini bir unvan haline getiriyordu. Bu
yizden Anadolu’nun fethi TUrk tarihinin “Alpler Devri” olmustur. (Koprali, 1991: 244)

Ordu Ozanlari ve Asiklar

Bilindigi gibi Oguz Turkleri’nin baslangigtan beri milli destanlarini calip soyleyen,
Oguzname’nin yaraticilari ozanlardi. Dolayisiyla ordu, Ozanlarin bulundugu en énemli dogal
ortamdi. Alpligi ve ozanligl sahsinda birlestirmis olan bu “Ordu Ozanlari”, eski tabirle “Alp
Ozanlar” askere ihtiyaci olan moral destegi vermekle mesgul olurlar, soy soylar, boy boylar,
oglt verir, yigit over, sad eder, yelteme calar costururlardi.(Sanal,1983) Alp-Ozanlar islami
dénemde bu defa Yesevi yorumunun hikmetleriyle orduda bulunmaya devam ettiler. Nitekim
Osmanli devletinin kurulusu sirasinda faaliyet gosterdigi belirtilen ve ilk fetihlere katilarak
blyuk yararliklar gosteren dort ziimreden Abdal veya Baba lakaplariyla anilan Abdalan-1 Rum
Anadolu’ya daha Selguklu zamaninda gelmis bulunan Horasan Erenleriydi. Abdal Masg,
Abdal Murad, Kumral Abdal, Geyikli Baba, Sari Saltuk gibi nice Turkmen babasi
bunlardandir. Diinya tarihine yeni bir yon veren Istanbul’un fethinde de yine Gozcli Baba,
Topcu Baba, Tuzcu Baba... gibi Alplerin himmetleri ihmal edilemezdi. Osmanl
Mehterhanesi iste bu ruhla sekillenmistir. Makamlari, usulleri, beste bicimleri ve bestecileriyle
hatta ¢algilariyla Mehter mazigi, bugin birbirinden ayri muzik prensiplerine dayaliymis
gibi gorinen ya da gosterilen halk ve klasik Turk maziginin “Alplik” ruhuyla
bulusturuldugu bir ttrddr. Davul, zurnasindan vazgegmeyen ama mduzigini ve muzisyenini
okullu kilan (yani yerellikten suzdlginu genel Tirk zevkini bicimlendirmek (izere ustalarinin
eline veren, bu suretle muzigi bir sistem dahilinde &gretilebilir ve 6grenilebilir kilan,
klasiklestiren) , saz havalari, akinci tirkileriyle fasillarini olusturan, Sah Kulu’ndan Yavuz
Sultan Selim’in Unli nedimi Hoca Sadettin Efendi’nin babasi Hasan Can’a, Zurnazen Dagl
Ahmet Celebi’den, Zurnazen ibrahim Aga, Gazi Giray Han ve niceleriyle (Sanal, 1965:
132,151) genis bir besteci kadrosuna sahip olan bu mizik “Turk devlet mizigi” veya “Hakanlik
muzigi” vasfiyla top yekun Tirk milletinin bagrina bastigi bir mizik kaynagi olarak dikkat
ceker. Nitekim kurtulus savasi yillarinda -ki bilindigi gibi mehter coktan kaldiriimisti-
zeybeklerin kendi aralarinda olusturduklari mehterle savasa katildiklarinin tarihi vesikalari,
bugiin Harbiye Askeri Miize arsivinde yer almaktadir.

Asiklar ve Fasil

Diger yandan ordunun vazgecilmez unsurlari olan Alp-ozanlar’in XV. yuzyildan sonraki
donemlerde “mehter dervisleri” veya “asik” olarak mehter ortalari ve daha ¢ok sinir
boylarinda, kalelerde bulunduklari gozlenmektedir. Bunlar daha c¢ok Cogir denilen sazi
caldiklarindan kendilerine Cogurct de denmistir. .Ahmed’in Mora Sancak Beyligi’ne getirdigi
iinlii denizci Murat Reis’in yaninda bitiin seferlere katilmis olan Asik Armutlu 6rnek olarak
gosterilebilir.(Sanal,1974) Mehter dervisleri veya asiklar, Asik Fasillari ile de iin salmislardir.
Reis-i Asikan denilen usta bir asik tarafindan idare edilen fasillar, saza diizen vererek baslar,
Hz.Peygamber, mezhep ve tarikat biykleri, imamlar ve pirler hayirla anilir ve évalir, asiklar
cesitli orneklerle edebi kudretlerini gosterdikten sonra ustalarina dua ederek fasli bitirirlerdi.
Tam bir asik fasli: Taksim, Pesrev, Divan , Semai (aruza dayali), Kalenderi, Mustezad,
Medhiye, Satrang, Kosma, Semai (heceye dayali), Mani ve Destan olarak 12 ana sekilden
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meydana gelirdi.(Albayrak, 1991: 548) Asiklarin repertuarina Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz u
S6z’0 (Ali Ufki Bey,1650) kaynaklik etmektedir. Sehirlerde, ozellikle de Istanbul’da bu
fasillarin diizenlendigi &sik kahvelerinin Turk kdltir hayatinda 6nemli bir yer tuttugunu
biliyoruz.

3- Turklerin ikinci Anayurdu Anadolu

Anadolu gercekten de Turkmenler icin ikinci anayurt olmustur. Musliman Oguzlar’i
ifade etmek U(zere Farslar tarafindan kendilerine “imanh Tark” anlaminda “Tuark-i
iman”(Golden,2000:473.) denilen Tirkmenler kendilerini temsil eden Selcuk Bey’in etrafinda
toplanmaya basladiklarinda yeni bir yurt bulma ihtiyacinin en hayati bir zorunluluk olarak
hissedildigi anlasilmaktadir. Nitekim Karahanli ve Gazneli devletlerinin agir baski ve siddetli
takiplerinin sirdugl ve heniiz Selguklu devletinin kurulmadigi siralarda, Cagri Bey 1015
yillarinda Maveraiinnehr’den bati yoniinde hareket ederek, Horasan zerinden Acem Irak’ina,
oradan Azerbaycan yoluyla Bizans y6netiminde bulunan Van GoOlu havzasina girmis ve Van’i
fethetmisti. Ancak yanindaki birligin azlig1 yuzinden kesif hareketini orada sonlandirarak ayni
glizergah tzerinden geri donmdust. Gazneli Mahmud’un Cagri Bey’in durdurulmasi igin verdigi
emirler ve her tirli takibe ragmen basarisiz kalan vali ve kumandanlarina gosterdigi hiddet
tarihe gecmistir.(Sevim, 1988:19) Bu hadiseden itibaren Turkler’in bir yurt edinmek U(zere
Anadolu fethini hedefledikleri ve bu hedef dogrultusunda sirekli akinlarda bulunduklari
gozleniyor. Nitekim Malazgirt zaferinden 6nce Erzurum, Malatya, Sivas, Kayseri ve Konya gibi
onemli merkezler ¢oktan fethedilmis bulunuyordu. Nihayet 1071 yilindaki Malazgirt savas! ve
onu takip eden yillarda Anadolu bastanbasa acilmis tlkenin her tarafi Oguz kimeleri ile
dolmus, Anadolu ile Turkistan arasinda bir go¢ yolu olusmustu. Bu gocler Xlll.yilzyilda
Turkistan ve Orta Dogu’yu kasip kavuran Mogol istilasiyla XIV. yizyila kadar yogun olarak
devam etmistir. Bunun sonucu olarak Turkistan ve Iran’da yasayan Tirkmenler’in de hemen
blyuk cogunlugu Anadolu’da toplanmis oldular. Dolayisiyla Anadolu maddi ve manevi olarak
Oguz Tarklugd’nan, Tdrkmenler’in anayurdu olmustur. Diger yandan Anadolu’yu anayurt
haline getiren yogun Turk nlfusu Yakin-Dogu’da Turk kaltirinin Fars ve Arap kiltlrleri
yaninda tgunc bir kiltir olarak kuvvetle yer aldigini ilan etmistir. Mogol-Turk saraylarindaki
Turklik suuru ve onun hazirladigl sanat okullari da bunun sonucu olarak degerlendirilebilir.

Yurt edinmek icin kararlihkla strdurtlen yogun go¢ akinlari, Turk kulttr unsurlarinin da
zedelenmeden taginmasina vesile olmustur. Oguzlar Gzerinde en kapsamli arastirmay! yapan
Faruk Simer bu dustincelerden hareketle, “Oguzlar Anadolu’ya gelirken maddi ve manevi
harslarini da beraberinde getirdiler. Mezari Sir-Derya boylarinda bulunan Dede Korkut’un
manevi gsahsiyeti bile, destanlarin yaninda Anadolu’ya geldi... Oysaki Turkistan’daki
Tarkmenler bunlarin bir kismini ¢oktan unutmuslardi...Oguz Tirkleri’nin asil ve gercek
mumessillerini gormek icin Turkistan’t degil Anadolu’yu dolasmak lazimdir” (Stmer,
1980:X1V) demektedir.

4- Anadolu’da Oguz Boy Anlayisinin Muzikteki Yansimalari

Turkler’in temel sosyal ve siyasi teskilatlanmalarina gore; aileden obalar, obalardan
boylar, boylardan da Oguz (Bodunu-toplumu) meydana geliyordu. Ancak boylarin, herhangi bir
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siyasi harekete bitiin obalariyla birlikte katildiklarina da pek rastlanmiyor. Yani obalar zaman
zaman Yyeni siyasi hakimiyet sahalari olusturarak bagh bulunduklari boylarda siyasi ve iktisadi
sebeplere dayali yeni ayrilmalara sebep olabiliyorlar. Bayindir boyunun bir obasi (asireti) olan
Ak-Koyunlular, Salgur boyuna bagh Salurlar gibi. Ozellikle gocler sirasinda ayni boya bagli
obalarin farkli zamanlarda, farkl yerlere gelip yerlestikleri, boy isimlerinin Anadolu’nun cesitli
yorelerinde halad yer ismi olarak kullanilmasindan da anlasiimaktadir. (Sumer, 1980:201)
Hemen ayni veya benzer 6zellikler gosteren Tlrkulerin degisik yorelerde karsimiza ¢ikmasina
dair berrak bilgilere, ancak ayni boya bagli obalarin yerlesim durumlarini inceleyerek
ulasabilecegimiz kanaatindeyiz. Bu incelemelerde oncelikle goclerin, Osmanli déneminde de
iskan politikalarinin g6z énunde bulundurulmasi gerekecektir.

Turkiye’de Turk halk ve Klasik miziklerinin mahiyet bakimindan anlasiimasi, onu
vicuda getiren Oguz Turklugd’nun hayat sistemi ve mantalitesinin taninmasina, onun gerek
sosyal, gerek siyasi acidan teskilatlanma, zihniyet ve modellerinin kavranmasi ve
¢ozumlenmesine bagli oldugunu dustintyoruz. Cinki bir kiltirdeki sistemin mekanizmalari, o
kilttrun faaliyet alanlarinin her birinde ayni prensiplere bagl olarak yerini almaktadir.
Enstrimanlar, ses ve perde o6zellikleri, ezgi yapilanmalari, makam...vb. pek ¢ok muzikal
degerin, 0 muzigi yaratan topluluklarin sistem kriterlerine gore sekillendigi tarihi bir vakiadir.
Buradan hareketle Oguz teskilatlanmasina kisaca deginmenin faydali olacagl kanaatindeyiz.

Oguz-eli, kol denilen iki 6nemli diizenle olusturulmustu ve bunlar “Ok” ve “Yay’la
simgeleniyordu. Hakimiyet ve irddeyi Boz-oklar temsil ediyorlardi ve alametleri “Yay”di. Bu
yizden siyasi Ustinluk bu kolda kaliyor, Hakanlar bu kola mensup boylardan ¢ikiyordu. Ok ile
simgelenen boylar yani Ucg-Oklar ise, tabi olusu temsil ediyorlardi. Burada kisaca, halk
muzigimizde bir baglama cesidi, baglamanin bazi yorelerdeki adi veya saza verilen diizen
anlaminda alti tip Bozuk duizen tespit edildigini hatirlatarak “Bozuk” terimine dikkat ¢ekmek
isteriz. (Gazimihal,1975:111- 116) Hakimiyet ve iradeyi temsil eden Yay sembolllyle Bozok
arasindaki iliskinin, muzikteki yansimalari olmasi muhtemel bulunan “bozuk” hatta
“bozlak”(Gazimihal,1975:112) kavramlariyla birlikte ele alindiginda muzik felsefemiz
acisindan ilging sonuglar dogurabilecek yaklasimlar elde edebilecegimize inaniyoruz.

Anadolu’daki boy yerlesimi, boylarin ortaya koyduklari mizik degerleri, ozellikle de
kalip ezgi modelleri acisindan ¢cok 6nemlidir. Kanaatimizce bu kalip ezgiler bir yandan yore
muzigini tayin ederken, diger yandan klasik mizik olusumunun temeli sayilan “makam”a da
zemin hazirlamis bulunuyor. Bu bakimdan klasik mizikteki makam ve perde isimlerinde
cografya, boy ve kavim adlarinin éncelikli kullaniminin bir tesadlf olarak degerlendirilmemesi
gerekiyor. Bugun buyik 6l¢ide Selcuklu déneminin Kklasik mizik 6gelerini de barindirmakta
olan Kerkiik-Musul miizigindeki Avsar, Bayat(Beyati), Acem(iran cografyasindaki Turkmenler
ozellikle Tebriz, Hemedan, Urmiye, Rey), Kadirbaycan (Azerbaycan), Zenglle veya Zengene
(Kerkuk’te  yasayan Zengene obasi) isimleriyle ilk gbze carpan  Tlrkmen
makamlaridir.(Terzibasi, 1980:33-34)

Turk Kklasik muzigini olusturan kolektif duyus ve akil, énce boylar arasindaki koke bagl
ortakliklari 6ne ¢ikarmis, sonra ayni iklim, cografi sartlar veya bazi kulturel degerlerin
paylasildigl diger kavim ve milletlerin mizikal 6zelliklerini degerlendirmis gdrinmektedir.
Ustelik hicbir kompleks duymadan bunlarin neler oldugunu isimlendirmeler yoluyla
gostermistir. Kerkilk muziginde kullanilan Hillavi, Cuburi Arap, Lavuk, Hayran gibi
makamlarin ise Kurtlere ait olusu, yine ayni muzik iginde Tiflis makaminin yer bulmasi gibi.
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(Terzibasl, 1980:35) Diger taraftan Turk devlet anlayisinin ve imparatorluk yaklagiminin,
yonetimini yiiklendigi cografyalara kiltir ve yasayis yoluyla bir ortak kimlik kazandirmayi
hedeflediginin ip uclarini yine miziginden ¢ikarmak mumkin olabilir. Gerek cografyayi gerek
milletleri bir arada mutalaa etme potansiyelini muzikle gosterme basarisi da dogrusu dikkat
cekicidir. Turki Hicaz, Nihavend-i ROmi (Anadolu), Acem-Kurdi, Araban-Kurdi, Bayati-
Araban, Devr-i Turan, Devr-i Hindi... Boylece ortaya konulan mizik belli bir boyun ya da
kavmin muzigi olmanin tzerine ¢ikarak, kavimlerin ve milletlerin icinde kendilerini bulduklar
bir yapiya yani klasik dedigimiz ¢izgiye oturmus, Rauf Yekta’nin dedigi gibi “Sark Masikisi”
niteligine burtinmas oluyor.

5- Muzikte Devr-i Daim
Halk Muziginden Klasige, Klasikten Halk Muzigine

Gerek kultirel ortamin olusturulmasi, gerek teorik ve uygulamali yonleriyle bu muzigin
sekillenmesinde Oguzlar’in oynadigl 6nemli rolin teslim edilmesi gerekir. Oguzlar’a ait
Selguklu devleti ve onun vyarattigi zeminde Horasan’da yeseren klasik okul, Anadolu
Selcuklulari ve Anadolu Beylikleri’yle devam eden Erzurum, Sivas, Malatya, Urfa, Konya gibi
siyasi otoritelerin destekledigi kiltir merkezlerinin olusmasi, nihayet Osmanli Devleti ile yeni
bir dinamizm kazanan Tirk Kiltiiriiniin yarattigi Bursa, Edirne ve nihayet Istanbul okullarinin
hem Turk muzik folkloru, hem de Turk klasik mizigi agisindan ayricalikli olarak incelenmesi
slphesiz 6nem arz etmektedir. Bugun halk muzigi incelenirken yore muzigi adiyla ayricalik
atfettigimiz unsurlari tarih perspektifi ile gézledigimizde bunlarin siyasi, kilttrel ve ekonomik
acidan belli bir merkezi yogunlasmaya dayali olarak ortaya ciktigi gézlenmektedir. Ozellikle
Anadolu’nun Turklesmesi sirasinda ve sonraki asamalarda boylarin yerlesim durumlari ve bu
boylardan siyasi iktidari olusturmayi basarmis obalar (Dilkadirogullari, Aydinogullari...vb.) ile
bunlarin kiltir ve siyasi merkezlerinin bakiyeleri bugliin mizikte yore dedigimiz kavrami
dogurmaktadir. Bir baska soyleyisle siyasi otoritenin zemin verdigi kultur atmosferi bir merkez
olusturmakta ve o merkeze tabi olan boylar siyasi otoritenin bagli bulundugu boyun
patronajinda yeni bir kilturel olusum icine girerek Usluplasmaktadirlar. Bu Usluplasma aslinda
kendi icinde bir klasizm olarak da yorumlanabilir. En kolay ve carpici bir drnek teskil etmesi
bakimindan Konya yoresini ele alalim. Anadolu Selcuklulari’nin baskentligini yapan Konya,
Selguklu eserlerinin en nadidelerinin yer aldigi ¢cok 6nemli bir belde, devrinin kiltir merkezi,
Selguklu Kklasizminin belirginlestigi noktadir. Bugun sadece halk muzigi kategorisinde Konya
yoresi olarak isimlendirdigimiz tarz, bir baska bakis agisiyla devrinin klasik muziginin bakiyesi
olarak pekéla degerlendirilebilir. Hatta onu kanaatimizce bir muzik okulu olarak gérmek daha
dogru olacaktir. Siyasi otoritenin merkezini degistirmesi, kiltirel atmosferde de ciddi degisiklik
ve yeniliklerin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Kanaatimizce ortaya ¢ikan yeni duruma ve
hareketliliklerin belirleyicisi konumunda olan yeni merkeze tedrici olarak uzak kalan eski
okul, bu uzaklik sebebiyle yenilikleri degerlendirmek ve kendini dénustirmek yolunda
daha agir davranmak zorunda kaldigindan, klasik devirlerinde olusturdugu muzik
tamamen yore halkinin benimsedigi bir tarza, halk muzigine dontismus oluyor. Yani
Konya sarayinin veya konaklariin okullu seckin miizigi zamanla bitin Konya ahalisinin zevki
haline geliyor. Ozellikle mizikolojik calismalarda kiltir katmanlarindaki bu halk muziginin
klasige, klasigin halk mizigine doniismesi seklinde ortaya cikan ilging devr-i daimi g6z 6nlinde
bulundurmak gerekiyor. Hele Turk mizigi s6z konusu oldugunda yine muzikolojik agidan yalin
kat bir halk miziginden veya klasik muzikten bahsetmenin o kadar da kolay olamadigini
soylemeliyiz.
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6- Anadolu’da Onemli Merkezler ve Miizik Hareketleri

Alparslan’in Saltuk, Danismend Gazi, Mengucek Gazi ve Artuk gibi Turk beylerini
Anadolu’nun fethiyle goérevlendirdigi bilinmektedir. Nitekim Anadolu’da kurulan ilk Turk
devletleri Saltuklular, Menglcekogullari, Danismendliler, Artuklular ve Melik Sah zamaninda
Anadolu Selguklulari’dir. Anadolu’nun Tirklesmesine en ¢ok hizmet edenler de yine bunlar
olmustur.

Selcuklu sultanlarinin saray ve ordugahlarinda gunde bes defa namaz 6ncesinde ndbet
calindigl (nevbet-i peng-gane), Selguklu’ya bagl devletlerde ise meliklerin ancak t¢ nobet
caldirabildikleri kaynaklarda gecmektedir.(Mecmua,1332:162) Nitekim, Sultan Sencer’in Turk
Toresi’ne uygun olarak Danismendli hikimdart Melik Gazi’ye hakimiyetini tasdik igin
gonderdigi alametler arasinda, otaginin ondnde ¢alinmak Uzere, Devletin, Tére’nin ve Kutlu
Hakanligin  teblig edilis sesini sembolize eden (Baser, 1995, 202) kos de
bulunuyordu.(Turan,1988:41) Buna gore Danismendliler’in merkezi Sivas’ta ve diger devlet
merkezlerinde; Danismendliler’in  ikinci merkezi Malatya, Saltuklular’in  Erzurum,
Mengucekliler’in ~ Erzincan, Divrigi,  Artuklular’in  Diyarbakir, Harput, Mardin,
Sokmeliler’in(Ahlatsah) Ahlat, inangogullari’nin Denizli, Caka Bey devletinin Izmir ve Turkiye
Selguklu devletinin baskenti iznik, sonra Konya’da her giin ¢ defa nevbet vurulmakta, yani
Anadolu’nun beylik merkezlerinde biyik hakanligin hakimiyetini temsilen nevbet icra
edilmekte idi. Gazimihal, Turk ulkelerinin bu en yaygin muzik teskilatina atifla: “Bugunki koy
davul zurnalari bile onun hatirasindan bagka bir sey degildir’(Gazimihal, 1947:6) demektedir:
Ion. Batuta, Selguklu hikiimdarinin nevbet merasiminde Selcuklu’ya bagli bu devletlerin
meliklerinin kendi davul, sancak ve askerleriyle kendilerine belirlenen yerde nasil mevki
aldiklarini detayli olarak anlatmaktadir. (ib-i Battuta, (1907):168,169)

Selcuklu ve ona baglh devletlerin saraylarinda askeri muzik disinda, gunlik eglenceler,
bayram ve dugin senlikleri, cilus ve zafer merasimleri, misafir hiukimdar ve elgilerin
kabullerinde gesitli oyunlar ve rakslarla birlikte mtzigin 6nemli bir yer tuttugu anlasiimaktadir.
Hatta bu durum Selcuklu kaynaklarinin birgogunda Anadolu’nun Zuhre (Vents) yildizinin
etkisinde bulundugu, bu sdyede sanatin ve miizigin 6nem kazandigi yolundaki yorumlara sebep
olmustur. Devlet makamlarina yapilan tayinlerin yer aldigi Anadolu Selguklu Minseat
Mecmualari’nda muzisyen tayinlerine iliskin bilgiler XIII. yuzyil Selguklu Turkiyesi’ndeki
muizik ve mizik atmosferi hakkinda énemli ip uclari vermektedir: Buna gore gerek Selcuklu
gerek ona baglh devletlerin sultanlari, muzisyenleri, “hazerde ve seferde” (savasta ve barista)
kaydi ile tayin etmekte, muzik alet ve vasitalarinin buna goére hazir bulundurulmasini
emretmektedirler. Muzik aleti olarak en ¢ok saz, cenk, rebap ve ud’un adi gegmektedir. Musiki
ve raksin ¢ok dogal ve yaygin bir sey olarak toplum hayatinda hemen her yere girdigi, hatta din?
ve yari dini olusumlarin bunyesine mal oldugu ifade edilmektedir.(Turan, 1988:31-41)

Selguklular zamaninda ser’t mahkemede muzik ve semd ile yapilan ayinlerin iznine
hiikmedilmesi, Islamda muzigin basli basina bir sanat dali olarak yer tutmasina imkan

" Ulkemizde goksesliligi miizigin gayesi haline getiren A.Saygun bile ayni gériisii benimseyerek Mehterde bir takim
degisikliklerde bulunulmasini, 6zellikle Davul-Zurna esliginde ¢ok sesli tiirkii ve yiirtiylis havalarinin ¢ok etki yaratacagin
hararetle savunmustur.(Saygun, 1940: 23-24)
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tanimistir. Bu yer tutus, muzik hayatinda Tirk mutasavvif ve dervislerinin etkin bir rol
oynadiklarini ortaya koymaktadir. .(Turan, 1988: 39)

Turkistan’da daha onceleri ilaht cezbenin galebesiyle mizik ve sema ikbal kazaniyordu.
Bunun tesirleri Selguklu devrinde tasavvufun cok yayillmasi ve dolayl olarak mizigin
gelismesiyle kendini gostermistir. Anadolu’da Mevlevi ve Ahi zaviyelerinde eskisinden fazla
masIki ve semanin revag bulmasi dikkat cekmektedir. Bununla birlikte devrin din bilginlerinden
Semseddin Mardinf, tanburunu bas ucunda tutup, onun Allah’1 sena eyledigini, dolayisiyla
mesrQ oldugunu savunurken; Taceddin kendisine teklif edilen Konya kadiligini, halk arasinda o
siralarda yaygin olan “rebabin yasaklanmasi sartina bagh olarak kabul edecegini” beyan
ediyordu.(Turan,1980: 399) Bunun vyaninda Unlu Erbil hikimdar (Musul Atabegi)
Muzaffereddin Gokbori (1190- 1232) dindar ve ayni zamanda bizzat sema edecek kadar
mizik ve semaya duiskinllgi, mevlit ve mevlit torenlerinin ins&cisi olarak da taninmaktadir.
Her yil merasimlerden 6nce dort bes Kkatli ici kiymetli tezyinatla stsli yirmiden fazla ahsap
kubbe insa ettirir, Muharrem’den Rebiu’l-evvel ay1 baslarina kadar sehre davet edilen alim, sff,
vaiz, hafiz ve sairlerle birlikte halk, Hazret-i Peygamber’in dogum giiniinde ihtifale katilirmis.
Ayrica tarikata gore icrd olunan semd@’da bizzat bulundugu ifade edilmektedir.
(Turan,1980:403)

Ozellikle XIII. YUzyl baslari yukarida yer yer degindigimiz Gizre Mogol istilasi sebebiyle
Turkistan, Horasan, Harizm hattd Sdriye ve Irak bolgelerinden Anadolu’ya birbiri ardinca
devam eden Turk gocleri esnasinda Mevlana’nin babasi Bah&eddin Veled gibi bir cok énemli
Turk mutasavvifin geldigi de bilinmektedir. F.KOprulti Konya’da uzunca bir middet yasayan
Muhiddin Arabi ve onu takiben Konya’da Sadreddin Konevi, Kayseri ve Sivas’ta Necmeddin
Déaye gibi 6nemli Ogrencileri ve onlarin genis etkileri altinda Anadolu muhitinin Vahdet-i
Vicut (varligin birligi) felsefesiyle iyiden iyiye yogruldugunu sdylemektedir. Turan,1980: 205)
Yine XIlll. yuzyilda Anadolu’da ¢ok etkin olan buytk mutasavvif Haci Bektas Veli’yi hig
unutmamamiz gerekir. Vahdet-i Vicut anlayisinin hakim oldugu Anadolu sdfiliginde miizigin
bir ilahi cezbe unsuru olarak bas taci edilmesi su 6nemli sonuclari dogurmustur:

1- Muzige verilen 6nem onun rahatlikla gelisip yayginlasmasini saglamistir.

2- SOfizmin muzige gosterdigi itibar, gerek sdfiler gerek halk arasinda ciddi muzik
olgusunu, eski tabirle “havas masikisini”, sGfi diliyle “sema’”1 dogurmustur. Havas MUsiKisi
ilaht hikmete ve ilme yonelenlerin mizigi olmus ve bittn halk kesimlerince itibar gérmustur.
Bunun zitti olan “avam mdsiKisi” ise sadece beseri ve nefsani duygularin islendigi bir tarz
olarak hafif bulunmustur. Ancak mizigimizde “havas” denilen kavrami bugiin zannedildigi gibi
tamamiyle okur-yazarlik veya mevki-mansip durumuna bagl olarak yorumlamak blyik hata
olur disuncesindeyiz. Nitekim “halk muzigine avam, klasik muzige havastir” yorumu yapanlar
genel olarak Tirk mozigini rencide etmektedirler. Cunki gelenegimizin ahlak anlayisina gére
nefsaniyet okumusun da okumamisin da, koyllniin de kentlinin de, padisahin da emir kulunun
da pacasini birakmayan bir illettir. Dolayisiyla buradaki “havas” kavraminin 6l¢ust sosyal
statll degil nefse hakimiyettir. Nefsine maglup olanin ortaya koydugu mizik tanburla da icra
edilse, baglama ile de calinip soylense avami addolunmaktadir. Ginimiz mdizik atmosferi
maalesef avamiliklere yeterince sahne oldugundan daha fazla Uizerinde durmuyoruz.

3- Ayni noktadan hareketle Tirk miziginin gerek halk gerek klasik mizik subeleriyle
Turk mutasavvif muzisyenlerinin eserleri ve calismalariyla mayalanip sekillendigini soylesek
yanlis olmayacaktir. Ali Sir Nevai’den Huseyin Baykara’ya, Hafiz Post’tan Itri’ye Dede
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Efendi’ye, Asik Ydnus’tan Pir Sultan Abdal’a, Kaygusuz Abdal’a Emrah’a ve nicelerine kadar
One ¢ikan isimlerde bunu gérmek zor degildir.

4- Muzik Turk sOfiligi sayesinde itibar ve mesriiyet kazandigi icin Islam mdsikisi
varhgini biyik o6lcude Turk sGfizmine borgludur. Gerek tekke gerek cami masikisi Turk
muslumanhiginin islemesiyle birikimini elde etmistir.

XlllLylzyilda diger Turk ulkelerinde oldugu gibi Anadolu’da da Ahilik adi altinda ¢ok
onemli ve yaygin bir mesleki ve tasavvafi kurulusun varligi dikkat cekmektedir. Yukarida
Horasan bahsinde kisaca degindigimiz Turk itikadinin fiittvvet ve melameti 6ne ¢ikaran yoni
dolayisiyla Ahiler de fltlvveti benimsemis ve bu yolla kendilerini Hazret-i Ali vasitasiyla
Hazret-i Peygamber’e dayandirmiglardir. Bu bakimdan Ahilik teskilati herhangi bir esnaf
toplulugu degil, akidelerini bu vasita ile yayan bir tarikat daht sayilmaktadir. Nitekim Képrald,
Ahilerin XIV.ylzyil sonlarinda silsilelerini Haci Bektas Veli’ye eristirdiklerini sdyluyor.
Anadolu’yu XIV.yiizyil baslarinda gezmis olan Ibn.Batuta eserinde Ahi zaviyelerinin Ttrkmen
kavmine has oldugunu, Anadolu’da da hemen her gittigi vilayet ve beldede bu zaviyelere
tesadUf ettigini yaziyor.(ibn Batuta,(1907):204,205) Reislerine Ahi, cemaatine fityan denilen bu
zaviyelere ait ihtiyaclar fityan tarafindan ortaklasa karsilaniyor, misafir burada agirlaniyor,
misafir olmadigl zamanlarda da yine burada toplanilip sohbet ediliyormus. Futivvetnamelerin
bildirdigine gore; belli kurallar ve etik Olguler icerisinde gerceklestirilen bu sohbet
toplantilarinin  yemek yeme, masiki ve raksla batinlestirildigi bilinmektedir. (Koprald,
1991:213)

Gunimiz arastirmacilari sayesinde Ahilik’le ilgili 6énemli derecede bilgi birikimine
ulastigimizi sdyleyebiliriz. Ancak ne yazik ki bu teskilatin muzikle olan iliskileri, muzigi
kullanis bicimleri yeterince aydinliga kavusmus degildir. Halbuki Ahiligin kaldiriimasindan
sonra Yaran Sohbetleri, Baranalar, Sira Geceleri... benzeri gorenekli yapilardan kdy odasi
sohbetlerine kadar, belli bir adap icerisinde cereyan eden bu gelenek, Fatih devrinde Ahiligin
lagvindan sonra yerel ve esnaf ziimre toplantilari olarak yasatilmaya devam etmistir. Bu
toplantilarda bilgi, gorgu ve tecriibe alisgverisini saglayan sohbet, cemiyet meselelerine ¢éziim
bulma, ayni ideallerde toplumsal birlesme, siir, mizik ve raksi kullanarak olusturulan sevgi
ortamiyla zevk-i selim denilen ylksek zevke ulasmak hedeflenmistir.

Calismamizin ana konusu bakimindan vurgulamak istedigimiz nokta, temeli Ahilige
dayanan koylinun de sehirlinin de icinde yer aldigi, aralarinda amag ve yéntem bakimindan
fark olmayan bu toplanma modellerinin batin Tark yurtlarindaki yayginhigidir.  Ancak
ginimuzdeki uygulamalariyla daha ¢ok yeme icme ve misiki ile neselenme toplantilari haline
donusen yoresel toplantilarin, yukarida kisaca degindigimiz, yiksek seviyeyi hedefleyen taleple
iligkisinin bir hayli zayifladigina dikkat cekmeliyiz.

Hakéanlik muzigi olarak tanimladigimiz, devleti simgeleyen muzik ki, ordu ozanlari veya
alp-ozanlar diyebilecegimiz destan yaraticilari yani oguznameyi dizenler bu grubun dogal
parcasidirlar. SGf cereyanin yarattigi mazik ve yari dini bir tesekkul sayilan Ahiligin yarattigi
zimre muzikleri Anadolu’nun seckin muizigini olusturuyordu. Anadolu Tirk devletlerinden
baslayan, beylikler doneminde devam eden sirecte ozellikle devlet merkezlerinde bu segkin
muzigin en iyi orneklerini icra ettirmek ve bunlari ¢ogaltmak icin en iyi icracilari toplamak
hususunda adeta bir yarisin hukim strdigt gézlenmektedir. Mesela Mardin Artuklulari saray
icracilarindan Kara-Toganoglu Mehmet (XII1.yy) devrin Misir sultani Nasir tarafindan israrla
Kahire’ye istenmis ve sarayda mizik hocaligi ile gorevlendirilmisti.(Turan, 1980:398) Erzincan
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sarayina hayranligini biitiin detaylariyla anlatan Ispanyol elgisi Klavio’nun verdigi bilgiler
Erzincan’daki muzik hakkinda fikir sahibi olmamizi saghyor. Nitekim Erzincan’in 6nemli
muzisyenlerinden Erzincanli Siraceddin Ahmed’in (1260) Melik Esref’in daveti Uzerine
Sam’a gidisi ve burada hikumdari ve saray muzik heyetini hayran birakisi tarihi kayitlarda
yerini almistir.(Mirat:214-b) Seslerinin glzellikleriyle Gn yapmis hafizlarin tayinleri de dikkate
degerdir. Sivas’ta saray ve dari’s-sifa’da gorevlendirilen Ndreddin Nari ve Cemaleddin
Mehmet bunlardan birer 6rnektir. (Turan, 1988:49)

Anadolu’nun vatan haline getirilmesi ve Turklesmesiyle birlikte yeni bir Kkaltir
yapilanmasina gidildigi gozlenir. Ancak Horasan ve Herat’ta ortaya konulan sanat tarzinin
yaklasik 16. yuzyihn sonlarina kadar Anadolu’ya modellik etmeye devam ettigini soylemeliyiz.
Ancak bu yonelisin Turklugtn sanat ve kultur ruhuyla ortusen ¢ok dogal bir seyir takip ettigi de
kanaatimizce agiktir. Clnkd bilindigi gibi Anadolu Turkliglt Horasan’da okullastirdigl Turk
itikat ve iman hayatini tasavvuf heyecaniyla Anadolu’ya tasimig, nifisunu Horasan tzerinden
olusturdugu goc¢ yollariyla asirlarca beslemistir. Bunun sonucunda Anadolu Tuarkltgu, kendisini
ifade eden birer kiltir semboli olarak Mevlana ve Y(nus’a kavusabilmistir.

Anadolu’da Beylikler Donemi adiyla anilan siyasi yapilasma Turkge’nin ve Tirk
kaltarindn yerlesmesi bakimindan stphesiz blyuk 6nem arzeder. Her beyligin kendi sinirlari
icinde bayindirlik hareketlerine 6nem verdigi, Ozellikle beylik merkezlerinin birer Kkultur
merkezi durumuna geldigi bilinmektedir. Bir hatirlatma yapmak Uzere bu beylikler ve
merkezlerinin baslicalari olarak; Karamanogullari Konya, Germiyanogullari Kitahya sonra
Kula, Karesiogullari Balikesir-Canakkale, Hamitogullar1 Isparta, Esrefogullari Beysehir,
Alaiye beyligi Alanya, Menteseogullari Mugla-Milas, Sahipataogullari AfyonKarahisar,
Aydinogullari  Selcuk-Tire, Pervaneogullari-Candarogullari-isfendiyarogullari Kastamonu-
Sinop, Saruhanogullari Manisa, Tekeogullari Antalya, Eretna-Kadi Burhaneddin Devleti
Sivas-Kayseri, Dulkadirogullari  Maras-Elbistan, Ramazanogullari  Adana-Tarsus,
Karakoyunlular Ercis-Musul, Akkoyunlular  Diyarbakir sayilabilir. Glinumiziin folklor ve
derleme alanlari olarak 6ne ¢ikan merkezlerin gogunlukla yukaridaki sehirler olmasi kesinlikle
tesaduf degildir.

Anadolu beylikleri icinde en kiiclk beyliklerden biri olan fakat kisa zamanda buyuk bir
devlet haline donlisen Oguzlar’in Kayr boyundan Osmanogullari’nin ilk merkezi ise Sogut
olmustu. Osmanogullari Anadolu birligi hedefiyle diger beylikleri kendi siyasi iradelerine
katarken buradaki mevcut sanat ve kltir birikimlerini de kendi merkezlerine yonlendirdiler.
Osmanli Muzik okulu’nun dogusu ve sekillenisi, sz konusu beylik merkezlerinden yetisen
muzik nazariyatcilart ve miuzisyenleri eliyle olmustur. Ancak bu gelismeler Gzerindeki
degerlendirmeleri Osmanli donemi icerisinde ele alinmak (zere ayri bir c¢alismaya
devrediyoruz.



© Uluslararasi insan Bilimleri Dergisi ISSN: 1303-5134 20
www. InsanBilimleri.com

Fatma Adile BASER: Tiirk Halk ve Klasik Miiziklerinin Olusum ve Tiskilerine Taribten Bakmak —I

KAYNAKLAR

ALBAYRAK,Nuretin; “Asik”, Islam Ansiklopedisi, T.D.V.Cilt:3, Istanbul,1991.

ALI UFKI1 BEY; Mecmua-i Saz u Soz, British Library, nr: 3114. (1650 ?)

BARDAKCI, Murat; Meragali Abdilkadir, istanbul, 1986.

BASER,Sait; Kutadgu Bilig’de Kut ve Tére’den Sevgi Toplumuna, istanbul,1994.

BASER,Sait; Esmair’l-Hiisna’dan Gk Tanrinin Sifatlarina Bakis, Istanbul, 1990.

BASER,Sait; Yahya Kemal’de Turk Muslimanligi, istanbul, 1997.

CETIN, Osman; “Horasan”, Islam Ansiklopedisi, T.D.V, Cilt: 18, istanbul, 1998.

GAZIMIHAL, Mahmut Régib; “Asirlar Boyunca Tirk Masikisi Tarihi”, Gokbori, no.7, istanbul,1942.
GAZIMIHAL,Mahmut Ragip; Konya’da Masiki, Ankara, 1947.

GAZIMIHAL,Mahmut Ragip; Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara, 1975.

GOLDEN, Peter B.;Orta Asya’da Islamiyetin ilk Dénemleri ve Karahanllar, Erken i¢ Asya Tarihi, Cev:H.
Berktay, istanbul, 2000.

IBN-i BATTUTA, Bulyilk Diinya Seyahatnanesi, Ceviren: Muhammed Serif Pasa , 1907 basimindan hazirlayan
Ali Murat Giiven, istanbul, tarihsiz.

KAFESOGLU,brahim; Turk Milli Kiltiirt, 3.baski, Istanbul, 1984.

KARAISMAILOGLU,Adnan; “Acem”, Islam Ansiklopedisi, TDV, Cilt: 1, istanbul, 1988.

KARAKUS, Rahmi - POYRAZ, Hakan; “Turk Medeniyet Cevresi Felsefesi”, Tlrk Dlnyasinda Sosyal Bilimler:
Kuram, Yontem ve Uygulama, 111. Tirk Dunyasi Sosyal Bilimler Kongresi, C.11, Celélabad- Kirgizistan, 2005.
KOPRULU,Fuat; Tirk Edebiyati’nda ilk Mutasavviflar, Ankara,1991.

KOYMEN,Mehmet Altay; Selguklu Devri Tiirk Tarihi, Ankara, 1998.

MERCIL,Erdogan; Selguklu Devletleri Tarihi, Ankara,1995.

MERCIL,Erdogan; Gazneliler Devleti Tarihi, Ankara,1989.

Mir’atu’z-Zaman, Ayasofya ktp. nr:3146.

OZERGIN, M .Kemal; “Temiirlii Sanatina Ait Eski Bir Belge”, Sanat Tarihi Yilligi, ist. Edb. Fak. Sanat Tarihi
Enst. C.VI., istanbul, 1974-1975.

SANAL, Haydar; Mehter MasiKisi, istanbul, 1965.

SANAL ,Haydar; Cogur Sairleri I, Armutlu, istanbul, 1974.

SANAL, Haydar; “Saz Sairleri MdsiKisi” Ders notlar1 V, ITU-TMDK, istanbul 1983.

SAYGUN,A.Adnan; Halkevlerinde M0sIki, Ankara, 1940.

SEVIM, Ali; Anadolu’nun Fethi Selguklular Dénemi, Ankara 1988.

SUMERFaruk; Oguzlar (Ttrkmenler) Tarihleri-Boy teskilati-Destanlari, 3.baski, istanbul, 1980.
SESEN,Ramazan; fslam Cografyacilarina Gore Tirkler ve Tiirk Ulkeleri, Ankara, 1985.

Tarih-i Osmani Enctimeni Mecmuasi, no:39, istanbul, 1332.

TERZIBASI, Ata; Kerkiik Hoyrat ve Manileri, istanbul, 1975.

TERZIBASI, Ata; Kerkiik Havalari, istanbul, 1980.

TOGAN,Zeki Velidt; “Ali Sir”, Islam Ansiklopedisi, C. 1, istanbul, 1979.

TURA,Yalgin; “ Baglamalardaki Perde Baglarinin Nisbetleri ve Bunlardan Dogan Ses Sistemi”, Turk

Masikisinin Meseleleri, istanbul, 1988.

TURA, Talcin; “Horasan Tanburunun Perdeleri ve Tirk Masikisinin Ses Sistemi”’, Tark Musikisinin  Meseleleri,
Istanbul, 1988.

TURAN, Osman; Selguklular Tarihi ve Tuirk-islam Medeniyeti, Istanbul, 1980.

TURAN,Osman; Turkiye Selcuklulari Hakkinda Resmi Vesikalar, Ankara, 1988.

USLU, Recep; “Aydinli Semseddin Nahifi ve Bilinmeyen Eserinden XV. Yizyilda Osmanlilarda ve Orta Asya’da
Masikisinaslar”, Osmanli, C.X, Yeni Turkiye Yay. Ankara, 1999

YEKTA Rauf;Turk Masikisi Nazariyati, Istanbul, 1343/1924



