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Abstract

Music is an effective means used in
constructing cultural identity. Music of a society
not only allows it to position itself differently
but also creates an integrating and merging
effect as compared with others. So music not
only divides people but also merge them. Thus
music is a differentiating and joining
phenomenon paradoxically.

This article discusses how the diversity
in folk music in Turkey produced and
consumed independently from each other for
the first years of the Republic of Turkey has
been turned to an integrating and merging factor
by being reproduced under the title of “Yurttan
Sesler” (Voices from the Homeland) guided by
Muzaffer Sarisézen and the reflections of that
performance today.
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(Extended English abstract is at the end of this

document)

Tirk halk miiziginin yeniden
tiretimi/ingast: Ulusal
kaynagtirma projesi olarak
“Yurttan Sesler” toplulugu®

Ozet

Muzik, kuiltirel kimlik insast icin etkin
bir kullanim aracidir. Bir toplumun muzigi,
kendisini digerlerine gore farklt
konumlandirmasini saglarken, ayni zamanda da
“digerlerine gore” bitiinlestirici ve kaynastirict
bir etki yaratir. Yani miuzik insanlart bir araya
getirdigi gibi aynt zamanda da ayirir. Dolayistyla
miizik paradoksal bir bicimde, hem farklilagtiran,
hem de bitlestiren bir fenomendir.

Bu makale, Ttrkiye Cumbhuriyetinin ilk
yillarindan itibaren birbirinden bagimsiz olarak
tretilen ve tiketilen Turkiye’deki halk miizigi
cesitliliginin, Muzaffer Sarisézen onciliigiinde,
“Yurttan Sesler” adi altinda “yeniden uretilerek”
nasil birlestirici ve kaynastirici bir unsur haline
donustirildigini ve bu edimin ginimiize
yansimalarint irdeler.

Anahtar Kelimeler: Miizik; Etnomizikoloji;
Tuark Halk Mizigi; Yurttan Sesler; Muzaffer
Sarisézen.

" The early version of this study is presented as verbal announcemen int “50. Yalinda Muzaffer Sarisozen Sempozyumu” in 2013.
2 Bu makale,18-20 Kasim 2013 tariblerinde “Oliimiiniin 50. Yilnda Muzaffer Sarisizen Sempozynmn’nda sixli olarak. sunulan
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Girig

Miizik, tintsal oldugu kadar, kiltirel, siyasal ve toplumsal bir fenomendir. Ciinkii muzik, tini
aracihgiyla yaratugr duygusal etkinin yant sira, toplumun kiltiirel, siyasal ve sosyolojik
gereksinimlerine hizmet edebilme potansiyeli tasir ve ayni zamanda ideolojik bir tercihi de temsil
eder. Bu baglamda “miizik, sembolik bir faaliyet alan1 olarak 6zellikle ulus-devletin varligr acisindan
son derece onemli bir aractir. Kiltiirel arka planda yer alacagt belirlenen ve ulusal kimligin
payandalarindan biri olarak mizik, ilgili ulusu mesrulastiracak bir unsur olarak 6nemli bir yer tutar.
Ozellikle halk miizikleri, bu eksende ulus-devletler icin her zaman énemli mekanizmalar sunan ifade
kaltirleridir. Zira ulus-devletler, kolektif bir kiiltiirel deneyimi ve tarih duygusunu halk muzikleri

araciligiyla kolay bir bi¢cimde insa eder ve aktarabilitler” (Ersoy, 2009:268).

Cumbhuriyet, Ttrkiye i¢in dénemin ideologlart ve segkinlerince toplumu “gagdas bir diizeye
eristirme”  saikiyle uygulamaya konulan bir kiltirel bicimlendirme tasarimidir.  Osmanlt
Imparatorlugunun ¢ok uluslu yapisinin mirastyla, yirminci yiizythn baslarinda, yeni bir ulus devlet
olarak Tirkiye Cumhuriyeti’nin en 6nemli sorunu, ‘yeni kimlik’ sorunuydu. Bu sorunu gidermek
icin kaltirel kimligin miiziksel bileseni tizerine ¢ok fazla diisiince tiretilmis ve miizige bu gergevede
onemli bir islev yuklenmistir. Cumhuriyet doneminin kiltiirel yapilanmasinda 6ne ¢ikan ideologu
Ziya Gokalp, yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin “milli musiki” sinin, halk tirkdlerinin derlenmesiyle ve
Batt armoni sisteminin, bu derlenen eserler tzerinde uygulanmasiyla ortaya c¢ikacagini savunur
(Ersoy, 2009: 269). Mustafa Kemal Atatiirk’in soylemleri de bu paraleldedir: “Bize yeni bir musiki
lazimdir ve bu musiki, 6ztinti halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir” (Saygun, 1987:

49).

Turk halk miizigi, cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Turk kalturel kimliginin ulusal
zeminde en 6nemli payandasidir. Birbirinden farkli islevlere ve yine birbirinden farkli miiziksel
karaktetlere sahip devasa bir miuziksel cesitliligin Ttuirk halk muzigi adi altinda birlestirilmesi ve tek
temel bir muziksel tire indirgenmesi, imparatorluktan ulus-devlete, yani Osmanl’dan Tirkiye
Cumbhuriyeti devletine gecis siirecinde gerceklestirilmis olmast itibariyle anlamlidir. Turk halk
miizigi, 6zellikle o yillarda, kiltiirel zeminde ortak bir milli biling yaratmak i¢in 6nemli bir aractt. Bu
aracin da siyasal bir saikle kullanimi, 6zellikle cumhuriyetin kurulus asamalarinda islevseldi. Ciinkii o
yillardaki milliyetcilik (ulusguluk) anlayist tamamen “kiltirel homojenligi 6neren 6ziimsemeci” bir
milliyetcilikti (Yegen, 2007: 58). Bu ylizden Turkiye’de halkin kilttrel bir 6zne olarak gorilmesi ve
detleme calismalarinin cumhuriyet déneminde baglatilmasi/gerceklestitilmesi bir tesadif degildi.

Doénem itibatiyle gorece siyasal bir bitlikteligin olusmasina ragmen, kiltiirel olarak kaynasmis bir
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kitle olmadig ve tekil bir miiziksel tercih ve begenisi gelismedigi i¢in boyle bir projenin hayata

gecirilmesi son derece dogaldu.
Uluslagma Siuirecinde Halk Miiziklerinin Rolii

Bir ulusta, benzer kiiltiirel unsurlarin yani sira, farklt kiiltiirel unsurlar da bulunur’. Yani ulus,
kultirel anlamda -yalnizca- benzerlikler tizerine insa edilebilecek bir kavram degildir. Dolayistyla bir
ulusun tamaminin aynt estetik degerleri tastyan bireyler toplulugu olma ihtimali s6z konusu degildir.
Cunkd ulus, yalnizca homojen bir kiltirtin yasatildigt bir 6l¢egin cok otesinde bir hacime sahiptir ve

hig bir ulusta bu anlamda kiiltiirel bir homojenlik yoktur’.

Ulus kavraminin, kiltiirel olmaktan daha ¢ok, siyasal bir birliktelik vurgusu tasgidigs algist
vardir, ancak bu algt da bir yanidsamadir. Ciinkii kavram esasen kurgusal bir bitunlige génderme
yapar. Anderson da (2004: 20-21), ulusun bir gerceklik ve eskiye tarihleme (otantiklik) olmaktan
ok, bir hayal triinii oldugunu soyler, ¢iinkii “en kiigiik ulusun tyeleri bile diger tyeleri tanimayacak,
onlarla tanismayacak, ¢ogu hakkinda higbir sey isitmeyecektir ama yine de her birinin zihninde
butiinlik bir hayal olarak yasamaya devam edecektir... bir ulus, kiltirinin ne kadar otantige
dayandig1 ya da dayanmadigy ile degil, hayal edilme olanaklartyla olusmaktadir”. Bu alginin olusmast
icin “ulus devletler genelde insact bir perspektiften® hareket ederek, cografi sinirlar icerisinde
politik, sosyal kiltiirel, tarihsel, mitsel ve dinsel bir homojenlik tGretmeye calisirlar” (Bilgin, 2007:
261). Bu baglamda, ulus-devletler icin 6zellikle -halk miuzikleri- toplumsal sinirlart ve aidiyeti
belitleyen, ulusun tniter yapisint ortaya cikaran en 6nemli araglardan biridir. Bruno Nettle’a (2005:
256) gore, bu bitinlesme icin halk miziklerinin segilmis olmasinin nedeni agiktir; ¢linkd halk
mizikleri “basit” muziklerdir. Nettl halk muziklerini, ilkel miziklerle bitlikte degetlendirerek, bu
miiziklerin, topluluklart birbitlerine yakinlastirdigy, bir biittin haline getirdigini savunur: “Bir miizik
tird ne kadar basit ise, birlestirici 6geler o kadar baskindir... kisa climlelerin, az sayida sesin, az
sayida veya basit ritmik iligkiler kullanilmasinin nihayetinde kendisi bitlestirir ... basitligin kendisi

birlestirici bir etkendir.”

* Bir ulusta asirt derecede benzer kiltiirel degerlerin bulunmast gibi, benzerliklerin tamamen yok olmast ve agir
farklilagsma da esasen ulusun varligt ve devami agisindan sakincalidir. Farklilik ve benzetlik dinamikleri ulus acisindan
karsiliklt bagimlilik icermektedir. Dolayist ile ulus, kiltiirel farkliliklart ve benzerlikleri bitlikte yasatir.

’ Dolayist ile, herhangi bir ulus adiyla anilan bir muzik, kuramlarini antropolojiden alan etnomiizikoloji acisindan
simgesel, kurgusal ve siyasal bir tutum olarak degerlendirilmekte, muziksel degetler acisindan analiz edilebilir bir 6zellik
tagtmamaktadir.

6 Insact perspektif, birey ya da toplumun hazir buldugu bir diinyaya uyumu yerine, yeni bir diinya yaratmada etkin bir
davrants ve tutumu temsil eder.
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Halk mduzikleri, ger¢ekte olmayan homojenlik ekseninde aciklanmaya/tanimlanmaya
calisildiginda, bir ulusun i¢ dinamiklerinde var olan kiltiirel gesitlilikler ¢ogu zaman g6z ard: edilir.
Opysa halk muziklerinin tanimlanmasinda kimi benzerliklerin yant sira gesitliliklerin de vurgulanmast
daha saglikli bir yaklasim olacaktir. Clinkd halk miuizikleri yerel, kiltiirel ve etnik unsurlarla, ulusal bir
sinit  icinde bile birbirlerinden kimi miiziksel unsurlar baglaminda farklilagirlar. Ornegin,
Karadeniz’de birbirlerinden 10-15 km wuzaklikta yasayan Camlithemsin ile Hopa Hemsinlileri
arasindaki agiz farklihigr ve buna baglt olarak gelisen muziksel karakteristik farklidik yaratir (Mutlu,
2009: 6). Martin Stokes (1998:149-163) da Karadeniz’de sahil kiltirt ve yayla kilturt arasindaki
farki ortaya koyarak, kiltirel homojenligin, birbitlerine ¢ok yakin yasayan ayni etnik gruplarin

arasinda bile bir yanilsama olduguna isaret eder.

Turk halk muzigi yeni insa edilen Tirkiye Cumhuriyeti’nde bir benzestirme ve birlestirme
saikiyle tanimlanmistir. Ornegin Halil Bedi Yonetken (Akt. Oztiirk 2006: 68): ... Halk miizigi, bir
milletin esasin1 teskil eden biyiik kiitlenin kendi kendine yarattigt 6z miizik dili, bir baska ifade ile
halk ruhunun sesle ifadesidir... Milletlerin 1rki 6zellikleri en bariz sekilde folklorlarinda gortnir.
Halk miizik dehasint terenniim eden folklorik miizik, bu bakimdan buyiik ictimai deger ve hiviyet
tasidigr” gorusiindedir. Halk muziginin bu minvalde bir ulus devlet bileseni olarak ele alinmast
yalnizca Turkiye’ye 6zgl ve istisnai bir durum degildir. Avrupa’da gelisen ulusguluk akimi ekseninde
bircok ulusta farkli kiltiirel unsurlarin bulunmasina ragmen, bu unsurlarn kaynastirilmast ve
yeniden tretilmesiyle ulusal bir muzik olusumu saglanmistir. Yonetken halk miziginin ulusal bir

deger tasidigina iliskin Avrupa’dan bir 6rnek olarak Cekoslovakya’y1 isaret eder:

Halk miizigi siyasi yonden de diinyada, bilhassa bazi memleketlerde buyiik
6nemi haiz olmustur... Bunlar arasinda Cekler (Cekoslovakya halkr) basta
zikredilebilir. Bu memlekette ge¢miste halk miizigine daima milli, siyasi bir
miuessese goziyle bakilmis, ona Avusturya hakimiyeti devaminca biyik
énem verilmis cemiyet halk miizigine milli dil gibi sarilmistir (Akt. Oztiirk,

2000: 68).

Oysa halk muzigi araciligiyla homojen bir kiltirel kimlik olarak gorilen Cekoslovakya, 1993
yilindan itibaren, Slovakya ve Cek Cumbhuriyeti olarak iki farkli ulusa ve devlete ayrilmistir.
Dolayistyla bu tip muziksel tutumlarin bir algi oldugu ve esasen insa edilmis/kurgusal ve simgesel

bir bitliktelik /butiinlitk oldugu anlasilmaktadit.
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Yeni insa edilen/edilmis olan uluslar icin, bahsi gecen kilttrel ¢esitlilige vurgu yapan bir
halk miizigi tanimu, farklhiliklarin siyasal anlamda huzuru bozacak bir tutum olarak da alglanabilir ve
tepki gorebilir. Insact perspektif ile yapilan Tiirk halk miizigi tanimlarin dénemin ideolojik
tutumunun bir yansimast oldugu aciktir ve bu eksende anlamlidir. Dénemin biitinlestirici tutumu,
halk miuzikleri ile sturh kalmamistir. Halk muzikleri ile i¢-ige ge¢mis olan halk danslart da bu
perspektifle ele alinmugtir. Millilesmeyi zedeleyecegi icin Anadolu’daki halk danslarina yonelik
siniflandirmalara bu yiizden kimi kesimlerce karst ¢ikilmustir. Ornegin Gazimihal: Halk danslarinin
bolgesel tasnif c¢abalarinin  genis bir tarth kidltirinin  “mutcehhez” olundugu (kendinde
bulundurdugu/donandgi) iddiastyla itiraz etmistir (Akt Oztiirk 2006:76). Bu konuda Sarisézen de
halk danslarinin ulusal bir buttinliik islevi yiklendigini diisiinerek: “Halk danslart milli kiiltiirimiizin
sarsiimaz temel taslarindan birisidir. Ttrk ulusu nice yiizyilar en asil heyecanint bu muazzam
kuvvetten almistir. Bu danslar tarih boyunca biitiin bir ulusu etrafinda toplamis ve goniilden goniile
nice figurlerden sihirli baglar 6rmustir” (Elci, 1997: 30) soylemiyle, butinlige katk: saglamustir.
Dolaysiyla, Turk halk miziginin o yillarda homojen ve ulusal nitelikte gorilmesi ve

degerlendirilmesi sastrtict degildir.
Bir Kaynagtirma Projesi Olarak “Yurttan Sesler”

Halk muizigi (fo/k music) kavraminin kullanimi her ne kadar ¢ok daha eskilere dayansa da “ ...
Agirhikla 19 yiizyilda gerceklesen ulusal devlet projesinin hayata gecirilmesi agamasinda yerlesiklik
kazandt. Bu yiizden mizik teriminin 6ntnde yer alan ‘halk’ kavrami, birbirinden pek ¢ok agidan
farkli somut toplumsalliklarin, siyasal bir projenin toplumsal temelini olusturmak tizere 19 yiizyilda
tim Avrupa’yl saracak olan ulus-devletin siyasal mesruluk formilini yerine getirmek tizere soyut
bir toplumsallik kategorisi olarak bitunlestirilmesini ve homojenlestirilmesini daha yerinde bir
deyisle icat edilmesini anlamak gerek. Dolayisiyla halk miziginin zaten kendileri homojen olmayan
insan kumelerinin birbirinden farkli islevlere sahip devasa bir gesitlilik olusturan muziklerini, bir

homojenlestirme miidahalesinin sonucu olarak dustintilmesi gerek” (Erol, 2009:71-72).

Turkiye’de ulus devletin olusumu ve bu ulus devlete yeni vatandas(lar)in yaratilmasi
surecinde, halka ideolojik yiklemeyi yapacak egitim kurumlarinin kurulmast son derece 6nemliydi.
Cunkd ancak bu kurumlar araciligiyla hedeflenen kolektiviteye hizmet edecek, ‘milli’, ‘homojen’ ve
aynt zamanda ‘medeni’ bir ulus yaratilabilecekti. Bu kolektivite, ilgili ulusu mesrulastiracak ve aynt
zamanda benzestirecek ve kaynastiracaktt. Bu bakimdan Yus#tan Sesler'in kurumsallasmasinin, resmi

bir formiilasyona burinmesinin, ulus-devlet modeliyle ve Turkiye’nin uluslagsmast ile birlikte

"Bu makalenin ctimle dizilimlerinde, Yurttan Sester tizel bir kimlik olarak, bir 6zne (fail) konumunda distintalmistir.
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digstunilmesi gereklidir. Zira Yaurttan Sesler, mizikten hareketle, ulusal bir ortak sagduyu, ortak bir dil,
ortak bir estetik, ortak bir tarih ve ortak bir duygu yaratmak i¢in olusturulmus bir projedir. Bu
cksenden bakidiginda halk muzigi toplulugunun adinin Yurttan Sesler olmast da ve semantik agidan
séylemin ve edimin Srtiistiigiinii gosterir. Yavuz Top (1998) Ro// Dergisinde Ulas Ozdemir’le yaptigt
soyleside, ulus devlet yaratabilmek i¢in muzik yoluyla kilttrel bir bitunlige ihtiya¢ duyuldugunu su
sozletle vurgular: “Biz evvela ulusal bir miizik yaratmak zorundayiz. Boéyle bir zevki yakaladigimiz
zaman, bir Hakkariliyle bir Edirneliyi, bir Marashyla bir Kirklareliliyi belli bir kompozisyon
icerisinde, rafine bir zevkten keyif alir halde gorebiliriz. Béyle olunca gergekten ulus oluruz. Oysa

zevkleri aynt olmayan iliskiler (kari-kocaliktan tut, devlet olmaya kadar tiim iliskiler) ytrtimez”.

Yicel Pasmakgt, Stleyman Senel ile yaptugt gorusmede, Yurttan Seslrin amacinin milli bir
butiinlik yaratmak oldugunu, Turkiye sinirlarint asarak: ““...Yurttan Seslerin yayimninin yapilmasinin
amact yurt sathindaki kiltir bitinlesmesini saglamak. Yani Kars’li da bir Edirne Turkist 6grensing
Edirneli de bir Karslinin, bir Trabzonlunun tirkiisini terenniim etsin. Bu yolla Tirkiye sinirlars
disinda yasayan Turkler de dahil olmak tizere milli kiiltiriin bitinliigiine hizmet etmek” oldugunu
vurgular (Senel, 2009: 96).

Yurttan Seslerin kurucusu Muzaffer Sarisozen, Turk halk miizigini, sistemli bir miizik tiirii
haline getirerek, tirkiletle kuzeyi glineye, giineyi kuzeye, doguyu batiya, batyt doguya tanitarak milli
bir butinlik saglamistie” (El¢i, 1997: 7). Sarisézen, Yurttan Seslerin temel amacini séyle vurgular:
“Radyonun simsik: tuttugu ve basardigt halk turkdleri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir vakit
gecirmek ne de yalniz tirkilerimizin cesitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir. Gonillerimizi
bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yur#tan Seslerin baglica hedefidir”
(Ceren, 1944: 4). Dolayistyla Yurttan Sester artik egemen ideolojik koordinatlar icinde “kamusal

miuzik” seslendiren bir kurum haline dénismustiir.
Tiirk Halk Miiziginin Yeniden Uretimi ve “Yurttan Sesler”

Kiltirin ve onun bilesenlerinin iktidar iligkileri baglaminda anlasilacagint sGyleyen Pierre
Bourdeieu (2006: 36-37), “kilturel yeniden tretim” kavramini, egemen simf kiltirintn, egitim
yoluyla kusaktan kusaga aktarilma stirecleri anlaminda kullanir. Gergekten de yeniden tretim stireci
her zaman toplumun egemen ve baskin degetleri tarafindan bicimlendirilir. Bu baglamda kilttirel
yeniden tretim, esasen dogal olan bir siirece miidahale edilmesini temsil eder ve kimi zaman
algilanan otantizmin karsiti olarak, olumsuz bir sey(ler)in ure(til)mesi anlamimnda da kullaniir.

Dolayssiyla yeniden uretim kavrami, siyasal hegemonyanin, kiltiirel tercihlerinin istikrarlt bir
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bicimde nasil yayginlastirdiginin ve mesrulastirdiginin anlagilmasina 1sik tutar. Bu bakimdan yeniden
tretim ayni zamanda siyasal hegemonyanin mesruluk ve otorite elde ettigi bir suregtir. Clinkd esasen
egemen toplumlar kiiltiiflerini bir sonraki kusaklara yeniden tireterek aktarmak isterler®. Dolayistyla
yeniden Uretim, toplumun igindeki bireyler arasindaki sosyallesme ve aidiyet ile birlikte olusan
toplumsal vatlik ve devamlilikla yakindan ilgilidir, boylece yeniden uretim araciligiyla bireyler

arasinda kulttrel bir barisiklik, toplumsal sosyallesme ve istikrar saglanir.

Yeniden tretim, kultirel performanslarda gérintrlik kazanir. Kavram muzikte: Bir muzik
yapitinin, Ureticisi/bestecisi, (tirki yakicist) disinda bir baska kisi tarafindan, kimi miiziksel
bilesenlerin g6z ardr edilerek, Gretim zamaninin ve mekaninin disinda, seslendirilmesi (icra edilmesi)
durumudur. Yurttan Seslr Tturk halk muziginin yeniden uretilmesi i¢in 6nemli bir mekanizmadir.
Yurttan Sesler, kendi i¢ dinamiklerinde, kendi teritoryasinda, kendi oturtumu ve sounduyla
seslendirilen, is takvimine, is temposuna ait bir muziksel Gretimi, baglamindan koparmis, mekansal

ve zamansal bir gdge tabi tutmustur, yani halk miizigini “yeniden iiretmistir’™.

Turk Halk Miiziginin Yurttan Sesler Araciligiyla Sistemlestirilmesi

Yurttan Seslerin kurulus temellerinin - cumhuriyet ideolojisine ve donemin kultirel
bigimlendirme edimlerine dayandigini soyleyebiliriz. Muzaffer Sarisézen’in 6nctliigiinde bir proje
olarak gerceklestirilen Yurttan Sesler, Turkiye Cumhuriyetinin halk miizigi ekseninde resmi olarak
kurumsallasan ilk miuzik toplulugudur ve ulusal bir mizik kiltiriinin olusmasinda bir ¢imento

isleviyle 6nemli bir insa aract durumundadir.

Yurttan Sester, Turk halk miziginin yeniden uretilmesini saglarken, sistemli bir bi¢cimde ele
alinmasina da hizmet etmistir. Cinkt Ywrtan Seslerde, yeniden uretilen performans normlariyla
birlikte, kendi icinde belli bir sistematige ihtiya¢ duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin
nitelikli bir bicimde gerceklestirilmesi, hem de ilgili muzigin kurumsallasmast agisindan son derece
onemli gorilmustiir. Bu nedenle Yurttan Sesler, kiltirel kimlige iliskin (ses dizgesi, oturtum, tslup,
ses dizgesi, tir vb.) sayisiz sembolil insa etmis, gorunir kidmis ve dolayisiyla Turk halk miizigi,

teorik zeminde de anlasilmaya ve anlatiimaya baslanmistir.

8 Saris6zen de bu distince ile yeni bir nesil yaratmak ister: “Cocuklarimizin tahsil ¢aginda iken hep beraber memleket
tirkdleri sdylemeye alistirtlmalarinin, mubhtelif bakimlardan, gizelligini distinerek sectigim otuz sekiz kdy tiirkisind
bastirmak tzere matbaaya vermistim” (El¢i, 1997:71).

 Gliniimiz, gegmisin yapitlarinin stirekli yeniden tretildigi bir donemdir. Esasen kaltiirel birikimler, her kugakta yeniden
tretilmek zorundadir, aksi takdirde yok olurlar.
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Seslendirme Uslubu/Tavir

Mizikte aidiyet ve konumlanma salt kendisi ile ilgili ve sinirlt degildir, onun sunumunu da
kapsar. Dolayisiyla nasil seslendirildigi ilgili muizigin aidiyet spektrumunu ve karakterini ortaya koyar.
Yurttan Sesler (kendi tanimi eksenindeki) otantikligi seslendirme normu olarak kabul etmistir'’. Bu
minvalde Saris6zen son derece titiz davranmis, hem mahalli sanatcilart ve agsiklart radyoya davet
etmis, hem de ilgili ses kayitlarint topluluk tyelerine birinci/ilk elden dinleterek, seslendirmeleri nasil

yapacaklari konusunda ciddi ve disiplinli bir egitim vermistir'":

Radyodaki halk miizigi dersleri 6nceleri tasavvur edilemeyecek kadar giic
ve yorucu bir calisma ile pek agir yirimeye baslamist. Cinkid bir
memleket tiirkiisint layikiyla soyleyebilmek icin o memleketin dahil
oldugu bolgedeki halk melodilerinin hususiyetini bilmek zarureti vardur.
Bunu anlamak gii¢ oldugu gibi ‘icra’ edebilmek te ayrica ¢ok ince ve
dikkatli ¢almaya baglt bir istir. Bagka baska bolgeler arasinda ¢ok genis
Olciide uslup ayriliklart vardir. Urfa agzi bir parca ile Karadeniz havasi,
Harput agz1 bir tirki ile Kastamonu’dan bir parca yahut bir Erzurum
havastyla Mugla’dan bir Zeybek, Bozlak ayagindan bir oyun havasiyla bir
Rumeli tiirkist, makam, ritim ve tslup bakimindan hep ayri ayn karakter
gosterir. Bunlar kendi yapilislarinin  icabina uygun bir tarzda ‘icra’
edilmezse parca rengini kaybeder ve dinlenilmez bir hale gelir (Ceren
1944:9).

Pasmakernin Senel’e (2009: 100) yaptgt agtklamalar, otantizmin Sarisézen O6nculiginde
nasil 6nemli gorildiginin anlagilmast bakimindan katkr saglar: Sarisézen, toplulugu, Konyalilardan
gelen tepkiler tizerine “caldigimiz Konya tirkdleri iyi olmuyor” diye uyarir. Bu tepkiler tizerine
Konya’ya gidilir ve konu arastirilir. Tepkilerin seslendirilme tislubuyla ilgili oldugu anlasilir ve Konya
tirkdleri ilgili Gslup kullanilarak seslendirilir ve daha sonra ““...Yayin takip eden Konya’lilar: ‘Simdi

oldu’ diye ifadelerini belirtirler”.

10 Yurttan Sesler, kaynak edindigi yereldeki miizigi, kendi normlariyla yeniden treterek seslendirmistir. Dolayistyla Yaurttan
Sesker kendi normlariyla  otantizmi  de yeniden tdretmis ve bunu seslendirme (performans) &lelitd olarak
standartlastrmustir. Bu acidan Yurttan Sesler bir onaylama ve degerlendirme mekanizmasi olarak, kurumsallasmis ve
konumlanmistir. Daha sonrasinda bu merkezdeki konumunu ve otoritesini giiclendirmek icin, halk miiziginin yeniden
tretilmesi edimini, bagka bir kurum ya da bireyle paylasmamustur.

11 Sarisézen, otantizmi bozdugu gerekgesiyle bir ddnem devam etmis olan san derslerini de kaldirmustir (Ozdemir, 2008:
138).
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Yurttan Seslerde otantizme bagl gelisen bu disipline ragmen, kurulus ve var olus felsefesi
olarak Tiurkiye’deki tim halk miiziklerinin tamaminin seslendirilmesi hedef alindigt icin bir Gslup
probleminin ortaya ¢tkmast son derece dogaldir. Cunkd Turkiye cografyasindaki miiziksel ¢esitliligin
tamaminin bir kisi ya da bir topluluk tarafindan “otantik'®” bir bicimde seslendirebilmesi miimkiin
degildir. Tlgili miizigin derlendigi (yoreden alindigr) gibi seslendirilmesi, onu zihinlerde tanimlandigi
sekilde otantik kilabilir, ancak ¢ogunlukla zaman icinde yoredeki performanstan farklilagtirr. Ciinkt
burada derleme ani esas almir. Oysa derleme esasen kiltirel bir akisin, strecin
durdurulmasidir/dondurulmasidir. Ayrica, detleme edimi, ilgili miizigin cogunlukla ilk halinin tespiti
de degildir. Bu durdurulan /dondurulan zaman, otantiklik perspektifiyle bir muziksel “6z” olarak
kabul edilirt. Oysa “hicbir kultirel degerin dogdugu gibi, degismeden, ‘bozulmadan’ kalmasi
mimkiin degildir. Kiltirel degerlerin miimkiin olan en eski hallerinin korunup, kullanidacak
malzeme olarak arsivlenmesi gerekliligi, bir estetik anlayts haline getirmek ideolojik bir tercihi
gosterir” (Hasgtl, 1996: 69). Burada toplumlarin, ya da bireylerin, muzikleri neden statik bir algi

Uzerine oturttuklarinin merak edilmesi, distniilmesi, daha analitik bir tutum olacaktir.

Yukarida da vurgulandigy tizere, 6zellikle halk miziklerinde, miizigin degismeyen statik bir
0z olarak gorillmesi problematiktir, ¢ciinkti miizik, dogast geregi dinamiktir. Halk miizikleri de higbir
zaman baslangict ve sonucu kesin olarak tespit edilebilecek muziksel tretimler degildir. Halk
mizikleri strekli bir olus halindedir ve bu anlamda “actk miizik”lerdir. Agik miizik kavrami, yeniden
tretim stireciyle de bagimhidir ve bu siirece uygunlugunu ifade eder. Cinku ilgili miizik, gercek
sahipleri tarafindan da esasen yeniden uretilir. Yeniden tretim, miizigin, dustnsel ve uygulama

alaninda 6nemli bir malzeme oldugu vurgusunu da ortaya koyar.
Oturtum” ve Ortak Tini (Sound)

Anadolu’da birbirinden bagimsiz ve farkli karakterde tretilen muziklerde kendilerine has
calgi(lar) (oturtum) ve buna baglt olusan bir ortak tint (sound) meveuttur'®. Yurttan Sesker ile birlikte,

dogalinda birbirleriyle iliskili olmayan calgilarin yan yana gelerek olusturdugu yeni calgt

12 Otantizm, “genel olarak gecmisle iliskilidir ve ge¢misteki bir seyin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir” (Erol, 2009:
204). Otantizm, kilttrel kimligin olusumunda en giivenli ve giiclii aidiyet veren unsuru olarak ¢cok 6nemli anahtar bir
kavramdir. Atif yapilan otantisite ne kadar mesruluk kazanirsa o kadar kolektiflere donustiirilebilir.

13 Kavram, muzigin hangi (calgl, insan sesi vb.) “ses kaynagi/kaynaklatr” ile seslendirildigini niteler.

1 Cevresel adaptasyon ve kiiltiirel yapi, farklt bolgelerde/etnisitelerde, benzer calgt tiretilmesine neden olabilit. Ancak
bu, her zaman aymi calginin ve bu calginin aym bicimde seslendirilecegi sonucunu vermez. Hemen her
bélgenin/etnisitenin  kendisini temsil eden, simgeleyen ayri bir calgist vardir. Ornegin, “Tulum” Hemsinlileri;
“Akordeon” Kirim Tatarlaring; “Sipsi” Toros Yoriklerini temsil eder. Bu calgilar miiziklere genel-geger sosyal bir kimlik,
mekansal bir baglam ve anlam yiikler.
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toplulugu/topluluklari, yore dinamikleri disinda, yeni bir oturtum ve bu oturtuma bagl yeni bir de

sound Uretmistir.

Yurttan Seslerde 6nceleri tek ve ana calgt olarak baglamanin kullanilmasi, o dénemin kosullart
icinde bir zorunluluk olarak gérulebilir. Ancak bu zorunluluk ortadan kalktiktan sonra da (hatta
bugtin bile) baglamanin Tirk halk muziginde ana ¢algt olarak geleneksellestirildigi gorilmektedir.
Oysa ‘baglamanin tiim Turkiye cografyasinda ya da Turkiye’deki tiim kiltiirel gruplarda, standart bir
bicim ve diizende kullanilmadig: bilinmektedir'™. Yurttan Sesterin ézellikle ik dénemlerinde,
baglamanin bicimsel, diizensel ve tavirsal icra farkliiklarinin pek dikkate alinmadigi gortlir.
Kullantlan hakim diizen (akort) “kara diizen” (bozuk duzen), hakim bi¢im ise “tanbura” idi. Daha
sonra zamanla (cura ve divan gibi farkli ebatlardaki) baglama cesitleri ve diger halk calgilart da dahil

edilmeye baglanir'.

Baglamanin mutlak ve degismez bir ¢algt olarak basat olmast ve hangi bolge ya da etnisite
olursa olsun, diger calgilarin yalnizca bir “renk” olarak kullandmast Yurttan Sester araciligtyla gelisen
geleneksellesen, kurgusal bir edimdir. Bu edimin gergeklesebilmesini teknik olarak mumkiin kilacak
bir niteligi olmast, baglamay1 bu anlamda 6ne cikarmaktadir'’. Ciinkii “tavirsal galim" aracthigyla,
imitasyon becerisine sahip olmast baglamayr bu konuma tasir. Ornegin, Zeybek miizikleri,
yoresinde, (biri dem tutma, biri de ezgi seslendirme edimiyle) iki zurna ve bir davul, (oturtumu)
araciligtyla seslendirilirken, tavirsal ¢alim ile birlikte imitasyon olanaginin bulunmasi, baglamay: bu
seslendirmeye uygun hale getirmis ve mesrulastirmustir. Y6renin en bilinen zeybek ustast ve baglama
icracist Emin Tenekeci: “Y6renin davul zurnacilarint dinleyerek onlarin tarzlarint baglamada taklit
ettigini” ve Ozellikle Zurnact Sadettin Dogan’dan ¢ok etkilendigini vurgularken, ilgili oturtumun
baglama tizerinde imitasyon yoluyla nasil gerceklestigini ayrintilt bir bicimde agiklar: “Baglamada
‘tezeneyi’ tutan sag el davulcunun ritim fonksiyonunu; sol el ise solist zurnanin ezgi ¢alma
fonksiyonunu yerine getirir”. Tenekeci buna ek olarak zeybek calarken baglamada “Eskiden tril
cekme yoktu” diyerek, kullanidan tezene tekniginin de sonradan icat edildigini ve gelenegin icinde
yetlesik bir hal aldigint soyler (Akt. Oztiirk, 2006: 114). Musa Eroglu (1996) da kendi yoresinin

oturtumunu baglamaya adapte ettigini ve bu edimi 6grencileri yoluyla bir sonraki kusaga aktardigini

15 Baglamanin bugln bile belli bir standarda ulasamamasi, aslinda calginin tlke c¢apinda homojen bir bicimde
kullanilmadiginin kanitidir. (Ersoy, 2009: 268).

16 Ornegin ilk kurulus asamasinda Ywtan Sesker de sadece baglama calanlarin bulunmast vb. gibi. Uzun yillar sonra
baglamanin yaninda ilk kez ancak kabak kemane Ywrttan Sestere girebilmistir.

17 Tavir kelimesinin kendisinin varligr bile aslinda miiziksel performans agisindan farkhiliklarinin oldugunun ispatidir.
Eger bir calgy, bir tilke topraklart icinde farklt bir diizen ve tslupla seslendiriliyorsa, burada bir miiziksel homojenlikten
bahsedilemez.
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séyler: “70'i yillarda TRT'"de mahalli sanaterydim. Kendi yéremin. Taseli bolgesinin tiirkilerini
okuyordum. Taseli'nde baglama pek yaygin olmadigi icin tiirkiler klarnetle ¢alinir. Klarnetle hizl
kivrak melodileri ¢almak ¢ok kolaydir. Ben o melodileri baglamayla ¢almay: basarinca adim ‘ugan

parmak’a ¢iktt. Tabii 1984'ten sonra kurdugum okulda butiin 6grencilerime bu teknigi 6grettim.”

Yurttan Sesler aracthigryla “miiziksel Orgti” de yeniden duretilmis, bigimlendirilmistir.
Cogunlukla yerelde monofonik (#onophonic) ya da homofonik (homagphonic) bir muzik iken, Yurttan
Seslerde cogunlukla kalabalik ve farkli galgt gruplarinin bir arada icrasinda ortaya ¢tkan heterofonik'”

(heterophonic) bir yaptya burinmustir.
Modal/Makamsal Yap1 ve Terminoloji

Sarisézen oOnctluginde Yurttan Seslr aracihigiyla, Turk halk muzigi teorik bir zemine
oturtulmaya baslanmistir. Bir miuzik tirtinin sistematiklestirilmesi i¢in miiziksel dizgenin (dizi,
modal, makam, asit, tonal vb. yapilarin) ve ilgili terminolojinin belirlenmesi son derece 6nemlidir.

Yurttan Sesler halk miiziginin bu eksende sistemlestirilmesinde son derece islevseldir.

Miiziksel dizgenin agiklanmast igin kullanilan “ayak” kavraminin, halk muzigi literatiiriine,
ozellikle egitim asamasinda devreye sokulmast bunun bir yansimasidir. Tm yurtta yaygin kullanim
alaninin olmamasina ragmen “ayak’ terimi, genel-gecer bir ses dizgesi kavrami olarak yerlesik bir hal
almustir. Oysa halk muzigi acisindan ses dizgesinin genel ifadesi, bolgesel/etnik acidan degiskenlik
gostermektedir. Ornegin, kimi bolgelerde/etnisitelerde, ses dizgesi olarak “ayak” terimi hi¢ bilinmez

ve kullandmazken, “hava” “kaide” vb. farkl terimler kullanilir.

Ezgi yapilarina gore, usilli ve usulstiz ezgilerin “uzun hava” ve “kirik hava” olarak ifade
edilmeleri de bir butinlik eregi tastmaktadir. Ctinkd kirik hava (usullii hava) ve uzun hava (usulstiz

hava) her bolgede/etnisitede farkli terimletle karsilanmaktadir.

Bir bagka kavram olarak “tiirki™

”” de bu bakimdan tizerine dustinmeyi hak eder. Ttrka halk
miizigi repertuarinin sozli 6rneklerin tamamint niteleyen, bu eksende Tirk halk muzigi ile hemen

hemen ayni kapsama sahip bir kavram olarak dikkat ¢eker. Bu kullanim da bir butinlestirme

8Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu

19 Calgilarin her biri kendi teknik 6zelliklerine gére seslendirme esnasinda farkl siisleme teknikleri kullanirken oraya ¢ok
farkls bir tint ve tslup ¢tkar iste bu heterofonidir.

20 Turkd kelimesi de, Tirk ulusal kimligine refere eden bir terim olarak dikkat ¢eker.
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edimine Ornektir. Zira sozli orneklerin adlandirilmast da tim Tirkiye cografyasinda standart

degildir*'.
Notasyon

Tiark halk miziginde nota yazimi, onun sistematiklestirilme asamalarindan biridir.
Geleneksel miizikolojik yaklasima gore notasyon, ancak bir seslendirici veya grup tarafindan tintya
cevrilebilen bir besteci imgelemidir. Nota bu imgelemin agimlanmasina yardimet olur. Ancak bu
agimlanmanin, yalnizca halk muzikleri icin degil, var olan tim miuzikler icin temsil kabiliyeti
tartismalidir. Nota yazist diinden bugiine gelismis ve belirli bir diizeye ulagmistir ancak, miizigin
icsel tim unsurlarinin eksiksiz bir bicimde yaziya aktarildigi sGylenemez. Cinkd miuzigin tasidig,
iceresinde barindirdig tiim parametrelerin yaziya dokiilmesi mumkin gérinmemektedir (Ersoy,
2012). Burada notanin temsiliyet kabiliyetinin yant sira, temel insa, sézIii aktarimla dolagima sahip
bir miizigin, yazili bir yontem ile dolasima ¢tkmast farkliligidir. Bu yolla, muzik artik, dilden dile;
kulaktan-kulaga degil, yazidan égrenilmeye ve dolastma cikmaya baglamistir®. Dolayistyla Tiirk halk
miiziginin notaya, yaztya gecirilmesiyle birlikte, hem statiklestirilmis, hem de miiziksel bir¢ok unsur
g6z ardr edilmistir. Notasyon soyutun somutlastirilmasi gibi diistiniilse de somutlastirilan soyut bu
asamada ciddi bir kayba ugramaktadir. Ayrica, nota tzerinden seslendirme, yoruma ve bilgiye actk

oldugu i¢in muzigi kimi unsurlar ekseninde ¢ogu zaman bagkalastirir.
Repertuar/Dagar

Repertuar muzik agisindan hayati 6nem tasir. Repertuarin varlig ayni zamanda ilgili muizigin
de varlig1 anlamina gelir. Dolayisiyla repertuar, farkli bolgeler/etnisiteler icin, eszamanlt seslendirme

kosulu olmadan, bir butiinlestirme potansiyeli tasr.

Yurttan Sesler repertuarinin olusturulmaya baslandigi ilk detlemelerde hedef, miziksel
Gsluptan ziyade daha ¢ok ortak bir Tirk halk miizigi ve milli bir estetik ve butiinlesme yaratmak
olmustur. Ancak Ywrttan Sesler, repertuar bu eksende insa edilmesine karsin, kimi zaman
bolgesel/etnik acidan bir ayristirict yonu de icermistir. Clnki bugiin itibariyle “Turkiye tirktst”

stfatt tagtyan tiirkdl sayist en iyi ihtimalle ¢ok azdir.

2! Kimi etnisitelerde / bolgelerde vokal ornekler, tirku gibi genel bir ifade yetine, hoyrat, bozlak, horon, maya vb. yerel
ifadeler hakimdir.

22 Alanda kulaktan kulaga devam ederken, miiziksel dolasim radyoda notasyon tizerine kurulmugtur. Tirk halk mizigi
notalarinin yazilis sistematigi, Batt sanat muziklerinin temelleri tzerine kurulmustur. Modal bir mizik olmasina karsin,
nota (6rnegin donanima ayni anda diyez ile bemoliin yazilmamast vb. gibi) tonal bir muzik sistematigiyle yazilmustir.
Ayrica vokal miziklerin hemen hig¢ birinde ¢algtsal icra esas alinmamug, daha ¢ok vokal (s6zel) eksende notalanmustir.
Calgtsal notasyonlarda ise, bolgesel tavirlarin hemen hi¢biri notada géranir degildir.
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Nida Tifekei, yaymnlarda, kendi bolgesinin/etnisitesinin  repertuarina yer verilmesi
konusunda halktan ciddi taleplerin geldigini séyler: “Yurttan Sesler ilk yayinindan itibaren fevkalade
ragbet gordi. Ancak bu sefer anonslarda iste Ankara’dan bir tirkii denilince, Bursalilar niye bizim
tirkiimuz ¢alinmiyor demeye basladi. Karshilar niye bizden yok, Urfalilar Gylesine, yurdun dort bir
yerinden mektuplar gelmeye basladi™ (Ersoy, 2011: 69). Yurttan Seslerin ilk yillarinda, Matbuat
Umum Mudurliigiine gelen dilekgeler de konuya iliskin 6rnekleri igerir: Erzurum Halkevi Mudura
Omer Olgun, Yurttan Seskr yayminda iki tane Erzurum tiirkiisiine yer verilmesinden duydugu

113

memnuniyeti aktarirken, . zaman zaman Erzurum tirkilerine imkan derecesine gore yer
verilmesi” dileklerini de ekler (Elgin, 1997: 116). Bu agidan repertuar, Yurttan Sesler ekseninde bir
paradoks olusturmaktadir. Bu edim, ilgili bolgenin/etnisitenin, hem digetletiyle bitlikte ulusal bir
butiinligin icinde yer alma ve entegrasyon arzusunu, hem de “6teki”’nin repertuarinin yerine, kendi

bolgesinin/etnisitesinin repertuarinin seslendirilme talebini isaret eder.

Turkulerin bu sekilde yerlesim adlart verilerek anilmalari, adt gegen yerlesim yerleri (icinde
yasayan kiltiirel gruplarr) acisindan, diger yerlesim yerlerine (kiiltiirel gruplara) bir siir ¢ekme
edimidir. Bu kimi zaman bir tiirkiiye sahiplenme asamasinda da tartismalara neden olur. Ornegin,
Yemen Tiirkiisii olarak bilinen tiirkiiniin, kim(ler)e, ait oldugu konusu, tilkenin giindemine oturmus,

ilgili yerin “Hug” mu yoksa “Mus” mu oldugu, ulusal basinda tartistimistir™.
Guintimiizdeki Performanslara Etkisi Bakimindan Yurttan Sesler

Modernlesme ile birlikte distintilebilecek bir ulus-devlet insasinda, miizigin de bu minvalde
bir degisime ugramast son derece dogaldir. Bu degisim, tamamlanmis ve sonu olan bir stre¢
degildir. Cunkt Ywrttan Sester ile baslayan ve resmi formulasyonla olusturulan/yeniden uretilen

gelenek™, giin itibariyle de degismeye devam etmektedir.

Bugiin var olan profesyonel ya da amator Turk halk miizigi korolar, Turk miizigi egitimi

verilen kurumlarin halk muzigi bolumleri, Yuritan Seskeri referans alarak muzik yasamlarini

23 Bu yakinmalari 6zel bir sohbet aninda Mustafa Hossu da dillendirmistit.
2 Konuyla ilgili tartigmalar icin Bke:
http://www.millivet.com.tr/2006/10/07 /magazin/amag.html; http://hurarsiv.hurrivet.com.tr/goster/haber.aspx?id=-

14928&yazarid=19;

./ /www.kenthaber.com/do S S Normal/mus-mu--hus-mu-
409e-b25e-9277ad88d4be;
http:/ /venisafak.com.tr/arsiv/2001 /agustos /02 /k2.html;
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=200847

= ‘Gelenek’, bir degismezlik duygusu yaratmasina ragmen kendi i¢ dinamiklerinde degisim siirecini barindiran bir
kavramdir.
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surdirtrler. Hemen tim Tirk halk muzigi topluluklar ve (sef ya da mudur gibi) ilgili yoneticileri,

kendilerinin Yurttan Seslerin devami oldugunu dillendirirler (Coskun, 2000).

Ancak kimi gorisler strekliligin, kimi gortsler de degisimin olumsuzluk yarattig
diistincesindedir. Ornegin Talip Ozkan, Yurttan Sesler geleneginden gelen ve o gelenegin
surekliligini benimseyen, degisime direnen kimi tutumlardan rahatsizdir: “Kendi icinde analiz
ettigimiz zaman rengarenk glzelliklerden meydana gelen bir Tirk halk mizigi butinligi
yaratlmustir. Ancak o zihniyet hala devam etmektedir. Biraz degistirmek renk getirmek
gerekmektedir. Ciinkii monotonizm karsimiza cikti, tek diizelik halks batirdi. Ben ¢ocukken zurna
falan yoktu diginlere gelen. ki tane kasketli biiyiik sazlartyla calip soylerlerdi, halk oynardi
meydanda. s zurnaya, klarnete kaldi giintimiizde. Asiklara bakarsak calip séyleme hareketi vardir.
Otuz tane saz 6nde, Altmis tane ses arkada calip séyleme yoktur Tirk halk miizigi geleneksel

yapisinda. Halk muizigi gruplarimizin hala eskiyi stirdiirmesi pek gtizel olmuyor” (2013).

Talip Ozkanin bu siteminin az da olsa muhataplari olmasina ragmen, bugiin itibariyle
birden fazla olusturulan Ywrttan Sesler, ik kurulus ideolojisi bagl olduklarini dillendirmelerine
ragmen, nicelik ve nitelik bakimdan hem kendi aralarinda, hem de zamansal agidan eskiye gore,
farklilasmuslardir. Esasen yeniden trettigi gelenek ile Yurttan Sesler, yalnizca seslendirme baglaminda

degil, Turkiye’deki halk miizigi algisi ve egitim streci itibariyle de etkin bir konumdadir.
SONUC

Bir ulusu (ya da herhangi bir toplumsal kategoriyi) tim biyolojik, toplumsal ve kiltiirel
yonleriyle bir biitin olarak anlamaya ve biitin kiltiirleri icine alacak evrensel bir kiltir bilgisine
ulasmaya calisan “butiinct kultir kuramr” yonelimiyle, -algt duzeyinde- Ywrttan Sesterin Tirkiye’de
ulusal kiltiir icin en anlamli ve en verimli 6zne oldugunu soyleyebiliriz. Ctinkt Yurttan Sester, ulusal
bir mizik kultiri yaratma saikiyle gerceklestirilen kultirel bir projedir. Birbirine ¢ok uzak
kiltirlerin temasinin kurulmasi, birbirleriyle tanismasi ve miiziksel agidan homojen bir ulus yaratma
hedeflenerek Yurttan Seslerin, toplum muhendisliginin bir uygulamast olarak Tirkiye’deki miuzik
kiltarintn yeniden sekillenmesine yonelik bir mtdahalesi olarak distinilebilir. Cinkd bir ulus icin
hem kendi kiltirini korumak, hem de icinde var olan farklt kiltirel yapilarin bir araya

getirebilmenin tek yolu entegrasyondur. Yurttan Sesler ile bitlikte bu entegrasyonun yolu agilmistir.

Yurttan Sesler, bir bakima yerel, toplumsal bir etkinligin, baglamlari soyutlanarak yapilan bir

zaman-uzam ayrilmasint temsil ederek, kiltiirel ve yerel olarak organize edilmis sesler yerine gigli,
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sembolik bir ulusal retorik olusturulmustur. Yerel bir ag1, ulusal bir yoriingeye ¢cekme edimiyle, bir
ulusun bireyleri ve topluluklar arasinda iletisim olanagi ve farkindalik yaratilmistir. Giintimuz halk
miizigi algistin temel dinamigi haline gelmis ve bir model olusturulmustur. Yalnizca bir radyo
programut olarak baslayan Yurttan Sesler, Tirkiye’de ulusal bir kiltirel kimlik olusturma yolunda
o6nemli bir mihenk tast konumdadir. Ywrttan Sesler araciigiyla muzik, bitunlestirici bir sosyal

davranisa dontstiralmistir.
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Extended English Abstract

Music is a cultural, political and social phenomenon as well as it has a musical timbre.
Because, music has a potential to serve cultural, political and sociological needs of the community
as well as its emotional impact created through musical timbre and also represents an ideological
preference. Music acts as important social glue positioning the communities comparing with the
other(s), but sometimes it may become a parser “alienating” factor. Thus, music paradoxically
draws an attention both differentiating and combining phenomenon.

The Republic is a cultural formatting design for Turkey, applied by the ideologues and elites
of that period to motivate the society “to reach to a contemporary level of living”. With the legacy
of the multinational structure of the Ottoman Empire, the most important problem of the Republic
of Turkey was “the new identity problem” as a new nation-state, in the eatly twentieth century. In
order to solve this problem, too many thoughts on cultural identity were produced and in this
context an important function was loaded on music. Especially, the Turkish folk music was being
an important tool to create a common national consciousness and politically motivated use of
music was functional in those years.

Therefore, it cannot be considered as a coincidence that the people are accepted as a cultural
subject in Turkey and the compilation efforts was started during the republican period. Although
the formation of a relative political union is created within this period, there was no community
concentrated each other culturally and the individual musical tastes and preferences were not
developed and therefore the implementation of such a project was very natural.

We can say that the foundation of the establishment of the “Yurttan Sesler” (“Voices from
the homeland”) is based on the republican ideology and acts of the cultural shaping of the
mentioned time. The program of “Voices from the homeland” realized as a project under the
leadership of Muzaffer Sariszen is being the first ensemble formally institutionalized of the
Republic of Turkey on the axis of folk music and also it is becoming an important tool like cement
to built and create a national musical culture.

The definition of the said folk music with its emphasis on cultural diversity can be perceived
as disturbing the peace in the political sense of the differences and can get negative reactions by the
newly established nations / the nations that had been established. It is obviously clear and makes
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sense that the definitions of Turkish folk music performed with a constructionist perspective taking
place in the Literature is being the reflection of the ideological attitudes of the said period.

The formation of the nation-state in Turkey was important and also establishment of the
educational institutions to motivate the people ideologically during the creation process of the new
citizen(s) for this new nation state was extremely important. Because, the targeted collectivity could
be served only through these institutions and thus a “national”’, homogeneous” and a civilized”
nation could be created. This collectivity would legalize the nation concerned and would simulate
and bind people together. In this regard, the institutionalization of the “Voices from the homeland”
and assuming of a formal formulation of it should be considered together with the nation-state
model and nationalization of Turkey. So, the program of “Voices from the homeland” is a project
to create a national common sense, a common language, a common aesthetic, a common history
and a common feeling based on music. By looking from this perspective, the name of the folk
music group is being the name of the “Voices from the homeland” and this expression and act
correspond to each other semantically.

The concept of “Re-production” creates a visibility in the cultural performance. In concept
music: A musical piece is performed outside the production time and place, ignoring some musical
components by another person besides the producer / composer (folk song composers) of a
musical piece. The program of “Voices from the homeland” has led to the reproduction of the
Turkish folk music and served to perform it in a systematic manner. Therefore, a certain systematic
was needed within the program of “Voices from the homeland” together with the reproduced
performance norm. This systematic was found extremely important enabling both to perform the
performance of the music in a qualified manner and institutionalization of the music. Therefore, the
program of “Voices from the homeland” constructed numerous symbols concerning cultural
identity (sound system, performing style, tone, etc.) and made them visible and as a result the
Turkish folk music started to be understood and explained in the theoretical grounds.

We can say that the program of “Voices from the homeland” is being the most meaningful
and productive subject for the national culture in Turkey, aiming to understand a nation (or any
social category) with its all biological and cultural aspects as a whole and to reach a universal
cultural knowledge covering all the cultures through a “Holistic theory of culture” at the level of
perception. Thus, the program of “Voices from the homeland” is being a cultural project carried
out to create a national music culture. As an application of social engineering, the program of
“Voices from the homeland” can be considered as an intervention for remodeling of the music
culture in Turkey, aiming to establish the contact of cultures far from each other and to meet each
other and to create a homogenous nation in terms of music. Therefore, for a nation, the only way is
being integration to protect its own culture and to bring together different cultural structures
existing within its own nation. Thus, the way of integration has been opened through the program
of “Voices from the homeland”.

In a sense, the program of the “Voices from the homeland” has created a strong, symbolic
national rhetoric for local and community events rather than the sounds organized culturally and
locally, by representing a time-space separation. The program of the “Voices from the homeland”
has also created an ability to communicate and awareness between a nation’s individuals and
communities, by transforming the local network to a national platform. Today, the present time has
become the basic dynamics of the perception of folk music and thus a model has been created. The
program of the “Voices from the homeland” was only begun as a radio program and it became an
important milestone towards creating a national cultural identity in Turkey. —Music has been
transformed into an integrative social behavior through the program of the “Voices from the
homeland”.
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