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In the light of postmodern
indicators Zeki Miuren’s
musical career

Abstract
There has been important differences in gender
structure, musical and socio-cultural structure in

shifting from Ottoman period towards
republican  years with the effect of
modernization. While heterosexual gender

structure  is  strengthened  with  Turkish
modernization, existence of both female and
made soloist caused people of third gender to be
forgotten both in the sense of voice and as
appearance. People of third gender, forgotten
due to modern life were recalled by the
‘nostalgic’ connotations of postmodernism. Zeki
Miren was considered through postmodern
case due to his sociological characteristic and
analyzed as a postmodern subject. The study is
based on the life of Zeki Muren during 1931-
1996 and findings which evaluate his art and
stage life as the actor of Post-republican
modernization movements in Turkey and
process of social and musical change and
indicator intersexual postmodern compounds.
Zeki Miren is an important example in tradition
to become popular with his pioneering
behaviors in performance stage and show
elements through mass media in 1950-80 during
transformation of Turkish maqam music. Zeki
Miren who  combines tradition  with
contemporary  succeeded in  being a
phenomenon with his eclectic performance set
up in his repertory, costume and stage exercises.

Postmodern gostergelerin
1s5181da Zeki Miiren’in
miizikal yagami1

Seyma Ersoy Cak'

Ozet

Osmanli  déneminden cumhuriyet yillarina
geciste, modernlesmenin etkileri ile toplumsal
cinsiyet kurgularinda, miizikal ve sosyo-kilturel
yapida olduk¢a 6nemli farkliliklar s6z konusu
olmustur. Heterosekstiiel cinsiyet yapisinin
Turkiye modernlesmesi ile kuvvetlendirildigi
yillarda, mitzikal anlamda erkek ve kadin
solistlerin mevcudiyeti ara-cinslerin gerek ses,
gerekse  gbrunim anlaminda unutulmasin
saglamistir. Modern dunya ile unutulan ara-
cinsler postmodernizmin ‘nostaljik’ cagrisimlart
ile geri gelmistir. Zeki Miiren, sosyolojik niteligi
sebebi ile postmodern durum uzerinden ele
alinmis ve postmodern bir O6zne olarak
incelenmistir. Arastirmanin igerigi, Turkiye’de
Cumbhuriyet sonrast modernlesme hareketleri
ile toplumsal ve miizikal degisim siirecinin
aktéri  ve cinsiyetler arast  postmodern
bilesimlerin bir g0stergesi olarak Miuren’in
sanat ve sahne yasamunt degerlendiren
bulgulara dayanmaktadir. Zeki Miuren, Turk
makam muziginin doéntstigi 1950-80 yillart
arasinda kitle iletisim araglarinin vasitasiyla icra,
sahne ve sov unsurlarina getirdigi 6nct tavir ile
gelenegin poptlerlesmesinde 6nemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Gelenek ile giinceli birlestiren
Zeki Miren, repertuar, kostim ve sahne
calismalarinda kurguladig eklektik gosteri tavri
ile fenomen olmay1 basarmustir. Zeki Muren’in,
Osmanli dénemi eglence yasamunin figtrleri
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Gender readings in which Zeki Miren is related
with koégek and tavsan which are the figures of
Ottoman period entertainment life characterize
the postmodern case.

When the artistic life of Zeki Miren — as the
subject of postmodern case- is analyzed, the
element of difference comes into prominence
generally. His movies, gender discourses, media
relations can be regarded over the concept of
irony. His appearance/image being
androgenous, his gender being ambiguous, his
pluralist representation with soloist, composer,
film actor, poet, designer sides and homosexual
identity, his eclectic structure with his repertory
and costumes were related with postmodern
status. Historical period evaluated in the study
in which qualitative methods are applied were
regarded in two main sections in artistic life of
Miiren, being periods of 1950-60 and 1970-80.
In this sense, postmodern concepts and gender
theories were referred within Zeki Miuren
biography  prepared by using historical
methodology, his stage life, costumes, repertory
and movies and recounted on musical and
socio-cultural basis of Turkey. Apart from
written  (literature  study, periodical and
newspaper surveys), visual (photographs which
have media coverage and found in Zeki Miren
Museum) and audio (published records and CD)
resource inspections; interviews and repertory
detections were also made in the study.
Keywords: Zeki Miren, Postmodernism,
Turkish magam music.

(Extended English abstract is at the end of this

document)

Giris

kogek ve tavsan ile iliskilendirildigi cinsiyet

okumalari da postmodern durumu
nitelemektedir.
Postmodern durumun Oznesi olarak Zeki

Miren’in sanat yasami incelendiginde genel
anlamda farklilik unsuru 6n plana ¢itkmaktadur.
Sinema filmleri, cinsiyet soylemleri, medya
iligkileri  ironi  kavrami  tzerinden  ele
alinabilmektedir. Goriinim/imajinin androjen
olmasi, cinsiyetinin belirsizligi, solist, besteci,
film aktord, sair, desinator gibi yonleri ve
homosekstiel kimligi ile c¢ogulluk temsiliyeti,
repertuar ve kostimleri ile eklektik yapist
postmodern durum ile iliskilendirilmistir.
Tarihsel metodolojilerden yararlanilarak
hazirlanan Zeki Miren biyografisi, sahne
yasami, kostumleri, repertuart ve filmleri
dahilinde postmodern kavramlara ve toplumsal
cinsiyet  teorilerine  atfta  bulunularak,
Turkiye’nin miizikal ve sosyo-kiltirel yapist
tabaninda  anlatilmistir.  Calismada  yazili
(literatiir calismasi, donemsel streli yayin ve
gazete taramast), gorsel (basinda yer alan ve
Zeki Miuren Mizesi fotograflart) ve isitsel
(yayinlanmig  plak  ve  CD)  kaynak
incelemelerinin ~ yan1  sira  derinlemesine
goriismeler ve repertuar tespitleri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Miren, Postmodern,
Tirk makam muzigi.

Tarih yaziminda gecmis gercekligin yansitilmast 6nemli bir ontolojik sorundur. Foucaultnun
geleneksel tarih anlayisy, gecmisten gunimize diz bir cizgide akan bir stre¢ ve sabitlik
olamayacagidir. Postmodern anlayisa gore, insani bilimlerdeki epistemolojik degisim hizi stirekli
artan bir ivmeyle tarihsel séylemini degisime ve doniisime ugratmaktadir. Boylesi bir hareket
dogruluk iddialarint da her zaman sorunsallastirmakta ve tarihi, edebiyat gibi yoruma agik bir
soylemsel alan yapmaktadir (Oppermann, 2006). Tarihe bir anlati olarak bakan Yeni Tarihselci

kuram, tarihin metinselligi tizerinde durur. Tarihsel baglam ise metinler aracihigtyla kurulan, yazilan


http://dx.doi.org/10.14687/ijhs.v12i2.3214

952
Cak Ersoy, Seyma. (2015). Postmodern gostergelerin 1s1ginda Zeki Miren’in miizikal yasami. International Jounrnal of
Human Sciences, 12(2), 950-964. doi:10.14687/ijhs.v12i2.3214

ve yoruma agtk bir kavram olarak irdelenir. O halde, ge¢misin yaratict bir bi¢cimde yeniden yazilmas:
anlaminda ele alnan tarih kavrami, Yeni Tarihselci konumunda bazt sorulart da gindeme
getirmektedir. Bunlar, Tarih nedir? Islevi, dogasi, anlatist nelerdir? Tarih nasi yazilir? Tarih nesnel
olabilir mi? gibi sorulardir. Postmodern ve postyapisalct yaklasim bu sorulara yamit ararken tarih
kavramina tartismasiz sorunsal bir boyut kazandirmakla kalmamus, tarihin metinselligi fikrini de
tarismanin odak noktasina oturtmustur. Barthes, ‘From Work to Text” (1971) adli makalesinde,
“Metin... gosterilenin sinirsizca ertelenmesidir” diye yazmaktadir. “Metin tipk1 dil gibi yapilanmistir,
sonlu ve kapali bir merkezi yoktur.” Jacques Derrida, Roland Barthes ve Michel Foucault’nun
onculigini yaptgt post-yapisalct kuramcilarin ortaya attigt bu fikre gére metin disinda bir sey
yoktur. Baska bir deyisle metin, metinleraras: yayilan bir ag icinde sonsuz bir agilim olusturmaktadur.
Bu durumda anlam stirekli olarak bir gésterenler zinciri boyunca devinir. Tarihgiler belgelere belli
baglamlari icinde yaklagirlar. Bir metni kendi baglamu igerisinde ¢6ziimlemek, o baglama ve metne
simdiki zaman cercevesinden bakmay1 gerektirir. Ornegin, Fransiz Devrimi ile ilgili bir arastirma
yapan ve o donem tlizerine yazan ¢agdas bir tarih¢i okudugu metinlere, kaginilmaz olarak, kendi
caginin baglami ve soylemleri i¢inden yaklasacaktir. Bu da yazilan metnin yeniden baglamlanmast
demektir (Oppermann, 2000). Bu anlamda, yapilan tarihsel biyografi calismalarinda incelenen 6zne
ele alindig1 baglam tizerinden degerlendirildiginden anlam baglama gore konumlanir. Bu arastirmada
ise sosyolojik ve miuizikal agidan Tiirk mizik tarihinde iz birakmus bir sanatct olarak Zeki Miiren,
postmodern bir 6zne olarak ele alinmis ve sanat yasami bu baglamda postmodern kavramlar
tizerinden degerlendirilmistir.

Postmodernizm, kiltiirel ve politik boyutlartyla birlikte bir epistomoloji, bir metodoloji ve bir
toplumsal ontolojiyi i¢ine almaktadir. Postmodernizmin dogusunu takiben toplum yeniden
kavramlastirlmalidir (Murphy, 2000). Postmodern toplum kisaca yasadigimiz diinya —Alain Minc’in
sozleriyle hicbir riskin olmadigt ama bir tehdidin bulundugu bir diinyadan, tehdidin olmadigi ama
saysiz riskin bulundugu bir diinyaya gecis olarak betimlenebilir. Sayisiz riskler iceren bir diinya da
kaginilmaz olarak belirsizligin yani hicbir seyin dogru yer ve zamaninin kimse tarafindan tam olarak
bilinmemest ile nitelenir ve bu da zamansal ve mekansal ilkelerin istikrarsizlastigt anlamina gelir
(Turan, 2011). Postmodern sézciigi ilk olarak Avrupa’da Jean-Francois Lyotard’in 1979 tarihli La
condition postmoderne (Postmodern Durum) adli kitabinda gérilur ve sonra Avrupa’da kullanimi
yayginlasir. Bu kitapta ‘bilginin ileri toplumlardaki durumu’ Gizerine bir anlatim vardir ve yazar, ‘bu
terim Amerika’daki sosyologlarin ve elestirmenlerin yazilarinda sik stk gecer’ der ve endustri sonrast
toplumlar ile postmodern diyebilecegimiz kiltiirler arasinda bir esdegerlilik olusturabilecegimizi
soyler. Bu sozctk, 1934 ya da 1938’lerden itibaren aramaya baslandiginda Amerika’daki edebiyat

elestirisi alaninda, (6rnekse, Thab Hassan’in The Dismember of Orpheus: Toward o Post-Modern
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Litterature, New York, Oxford UP, 1971) mimarlik tzerine yazilarda (6zellikle The Rise of Post-
Modern Architecture, Ch. Jenks, 1975), sosyoloji alaninda (The Coming of Post-Industrial Society,
D.Bell, New York, 1973) gortulmektedir. Bu terimin benzeri olan hiper-modernizm, geg-kalmus-
modernizm (late modernism), modernligin-Gtesi (transmodernism, metamodernism) gibi terimler
bu anlayisin ¢ok degisik kavramlar tasidigini ve bunlara bir sinir ¢izmenin olanaksizhigint ortaya
koymaktadir. 1980’1 yillarin basinda bu terime sik stk bagvuruldugu ve sanatin hemen her alaninda
(dans, mimarlik, mizik) kullanildigi gortlmektedir. Postmodernlik terimi bir¢ok celiskili anlam
tasimaktadir. Baudrillard, The Mirror of Production’da (Uretimin Aynast) simgesel miibadeleyi,
doneminin kiltiirel devrimci projeleriyle baglantilandirir. Kendi muhalif idealini, irksal ya da cinsel
farklililk kodunu altiist edecegi ve bu nedenle polittk ekonomi kodu igerisinde is gbren
sosyalistlerden daha radikal ve yikict olacagt varsaydigy, siyahlar, kadinlar ve homoseksueller gibi
matjinal gruplarin ayaklanmasinda gorir. Bu marjinler ve farkliliklar politikast o dénemin
Fransa’sinda Foucault, Lyotard, Deleuze, Guattari ve digerlerince savunulan mikropolitikayla da
baglantiidir. Bu mikropolitika, gindelik hayat pratikleri tizerinde odaklanacak ve yeni bir toplumun
6n kosullarini saglayarak bireyleri toplumsal baskidan ve tahakkiimden kurtaracak olan hayat tislubu,
soylem, bedenler, cinsellik, iletisim gibi gtindelik hayat pratiklerinde yapilacak bir devrimi icerecektir.
(Best, Kellner, 1998).

Zeki Miren, doneminin kosullarina goére matjinal sayilabilecek imaji ve  sanat¢t kimligiyle
postmodern gostergelerin  bir temsilcisi gibidir. Arastirmada, heteroseksiiel yasam bi¢iminin
“Otekilestirdigi cinsel kimliklerin varligi, Zeki Miren’in sahne yasamindaki temsiliyetinin
postmodern kavramlarla 6rtismeleri, postmodern durumu niteleyen “Nostalji kavrami ve escinsel
(queer) yaklagimlardan yola cikilarak fikirler gelistirilmistir. Hiinsa ses tonu ve Gslubu ile farkll bir
solist, “Sanat Glinesi”, bir yildiz ya da ikon olmasinin yant sira postmodern durumun aktori ve
aktivisti olarak Zeki Muren’in gelistirdigi sOylemler, figiir olarak varhgr farkli ve cogulcu bir algt
yaratmistir. Bu anlamda Miren, Turk makam miuziginde popitler kiltiir ve medya araciligr ile
yasanilan toplumsal degismenin radikal bir olgusu olarak, muzikal kimliginin yant sira sosyokiiltiirel
alandaki temsili ile postmodern bir 6znedir. Geleneksel ve popiler unsurlar arasindaki gecis
surecinin gostergelerinden biri olarak 1950’lerde gelenekei bir algt uyandirirken, 1960’lardan itibaren
icra, repertuar ve sahnelere yansittigr farkli imajlar ve siradist kostiimler ile toplumun cinsiyet
kaliplarint ytkmus ve eklektik yapist ile postmodern gostergelerin bir aktorii olmustur.

Cumbhuriyet sonrast Tirkiye’de 1960’lt yillara dek heteroseksuel algr tizerinden gelisen stireg, vokal
alanda solist icracilarin kadin Gslubu ya da erkek tslubu tizerinden 6rneklerine taniklik etmistir.
Modernlesmenin yeni yiizleri kadin ve erkek solist sanatgilarla olusturulmusken, postmodern bir

aktor ve aktivist Zeki Muren’in varhgr ile muzikteki bu heteroseksiiel algt bagka bir boyuta
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tastnmustir. Zeki Miiren’in ses rengindeki farkliigin dikkat ¢ekici olmasin1 Murat Bardaker su sozleri
ile gazete yazisinda aktarmustir: “Zeki Muren’in sesi mitkemmel mi idi? Hayir! Degisik bir sesti ve
degisik gelmesinin sebebi, tinistnin “htinsa” olmast yani igerisinde hem erkek, hem de kadin tinisinin
bulunmastyd:. Halkin merakini ¢eken, hatta hayran birakan tarafi, sesinin o zamana kadar 6rnegi pek
isitilmemis olan bu 6zelligi, yani “htnsaligi” ve sahnede kiyafetleri idi” (Bardakgi, 2011). Zeki
Miiren’in sesinde ve imajinda sergiledigi belirsizlik, eklektik durum yani sira cinsiyet ¢ogullugu
postmodern durumun gostergeleri olarak dikkat cekmektedir. Postmodern birey, belirsizlik
tarafindan belirlenmis duygulara ve igsellestirmeye yonelik bir ‘yasa ve yasat’ tavriyla yetinen
bolinmis ve parcalanmus bir kimlige karsilik gelmektedir. Kendi temelsizligi tizerine temellendirilen
bu 6zne, ayrik bir kisilige ve gizil olarak karisik ve parcalanmis bir kimlige sahip, tegel tegel dokilen
bir yamali bohc¢adan bagka bir sey olmayan bir ‘persona’dir. Postmodern 6zne, paradoksal bir anlam
icinde, hem 6zgtrdiir hem de 6zgiir degildir. C)zgiirdiir, cinkii ta niivesine dek daginik, olumsal
glcler Obegi tarafindan belitlenmis ve bicimlendirilmistir; 6zgtr degildir, ciinkii Adorno’nun
soyledigi gibi ‘kendini ‘Ben’ olarak ortaya koyan sey gercekte bir 6n yargidir, tahakkiim
merkezlerinin ideolojik bir hipostazlastirlmasidir (Turan, 2011).

Postmodernligin estetik bakimdan belli bash belirtileri, ge¢cmise getirdigi yeni bir tavir, eklektik olma
hevesi ve anlagilabilirlik talebi olarak siralanabilir. Modern anlayisin terkedilisi ya da degistirilmesi
mimarlikta oldugu gibi miizikte de somut baglamda alintilama eylemine bagvurmaktir. (mimarlikta
cepheler, sutunlar; mizikte klasik repertuardan alinma temalar, ezgiler, kalislar.) Gegmisin biitin
hazineleri bizimdir, ne kronolojik ne de zamansal herhangi bir smurlama tanimaksizin
kullanilmaktadir. Umberto Eco, postmodernligin modernizmin tersine ge¢misi yoksaymayip,
gecmisle ginimizi bitlestirmeyi vurguladigini soyler. Eklektik olma istegi, seckin miizikle halk
miziginin i¢ ice ge¢me ve birbirine karigsma istegini de igerir. Bu durum dinleyiciye yonelme (kolay
anlagilirhk) ve hicbir sekilde sistem olusturmama anlamina da gelmektedir. Postmodernlik seckinci
olmaya, ulagilmaz olmaya son vermektir. Avangard hareket, kapaliligi ve sonunda sadece akilsal bir
sanata dontsmus olmastyla kendini dinleyici kitlesinden yavas yavas koparmis, cok sinirlt bir
tanidiklar ¢evresinde stkisip kalmustir (Chevassus, 1998). 1930’lardaki otjinal avantgard bir baska
deyisle zaten ‘postmoderndir. Hip hop ve rock miizik ile evrensellesen postmodern, séylemin ve
toplumsal ilginin disinda bir goriisle otantiktir ki gercek postmodernizm tzerinde avantgardin
kapilarinin kapanmasinda belirli bir etkiye sahiptir. Bu sebeple, mantiksal olarak (Nehring, 1997)
postmodern terimi, her tirlt insanhk durumuna karsilik gelebilecek ve kavramlarla agiklanabilecek
bir durum ve ifadedir. Toplumsal acidan endistrilesmeyle sekillenmis, sinuifli ve etnik dini baglarla
birbirine baglt toplum anlayist yerine daha pargali ve bireyselligin vurgulandigr daha ¢ogulcu bir

topluma vurgu yapmaktadir. Dolayisiyla postmodernlik toplumsal ideolojileri ve onlara dair biytik
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anlatilar1 reddeder. Sanat alaninda ise yine bu kesinligin gbzetilmemesi ilkesine dayanilarak,
sunulanin sunanin bakis agisina gore anlam kazandigi, dolayistyla sunulan eserin anlaminin her daim
devingen oldugu ve izleyenin kendi toplumsal pozisyonuna ve kendi tarthine bagli olarak anlamlar
olusturdugu yani igeriklerin muglak (belirsiz) oldugu distincesini esas almaktadir. Bu sebeple 1960’lt
yillarda Zeki Miren, birey olarak 6n plana ¢tkmustir. Populer kiltiiriin, postmodern stregle
birlesmesi “yildiz” sanatcilarin  birey olarak toplumu temsil etmesini saglayan bir ortam
olusturmustur. Halk ile i¢ ice gecen, seckinci yapisindan kurtulmus olan bir sanatct olarak Miiren,
Ozellikle kadin matinelerinde sahne alarak simf ayrimindan uzaklasmayr basarmustir. Kostim,
repertuar, sahne, cinsiyet tutumu gibi farkhiliklariyla beraber, Turkiye’de siiregelmekte olan
toplumsal degisime terctimanlik eden bir sanat¢t olmast 6nem tagtmaktadir. Postmodernizm
oncelikle 1960’larda Leslie Fiedler ve Thab Hassan gibi postmodern edebiyatin ne olduguna iliskin
oldukea farklt goriisleri olan edebiyat elestirmenleri tarafindan kullanilmustir. Once mimari, sonra
dans, tiyatro, resim, film ve muzigi kapsayarak daha yaygin bir gerceklik kazanmast 1970’lerin ilk
yillarinda gerceklesmistir. Amerikan kaynakli olan bu terim, Paris ve Frankfurt yoluyla Avrupa’ya
gecmistir. Fransa’da Jean-Frangois Lyotard postmodernizmi olumlarken, Almanya’da Habermas
postmodernizmi  reddetmektedir. Postmodernizm iki ayrt yonelime girmistir. Bazilar,
postmodernizm kavraminin, kiltiirel agidan yeni bigimsel 6zelliklere, yeni bir toplumsal yasam
tipine, yeni bir ekonomik diizene isaret ettigi icin, modern dénemden oldukga farklt olarak yeni bir
donemi simgeleyen bir donemlestirme niteligi oldugunu savunmaktadir. Digerleri ise,
postmodernizmin batt politik ve kiiltiirel yasaminda keskin bir kirtlmayr degil, fakat modern diinya
icinde hapsedilmis diger kuramsal yonelimlerle catisan bir bicimde, olgu ve olaylart agiklamada,
yorumlamada degisik bir séylem tarzini ve kuramsal yénelimi temsil ettigini belirtmektedir (Ozkiraz,
2007). Fransiz kuramct Jean Baudrillard , 1996 yilinda ‘Sanat Komplosu’ baslikli makalesini
yayinladiginda, cagdas sanatin varlik nedeni kalmadigint ilan ederek uluslar arast sanat camiasinda
buyiik bir skandala yol agmustir. Sanat Komplosu adli ¢alismasinda ¢agdas sanatin yalnizca anlamsiz
olmakla kalmadigini ayni zamanda htkiimstz ve hi¢ oldugunu sdylemistir. Baudrillard’a gére sanat,
bayagiliga, atiklara deger ve ideoloji diye el koymaktadir. Sanat diizeninin, diistinceyle degil, aslinda
star (yidiz) sistemiyle ve schretle beslendigini de belirtmistir. Roland Barthes ise Amerika’da cinsel
iliski disginda her yerde cinsellikle karsilasabilinecegini sOyler. Baudrillard, Simulaktlar — ve
Simtlasyon’da Disneyland’in tek islevinin tim Amerika’nin dev bir temali park oldugu gercegini
gizlemek oldugunu soylemektedir. Sanat da ayni sekilde, tim toplumun trans-estetik evresine
gecmis oldugunu gizlemeye yarayan bir 6n cepheye, vitrine, caydirma mekanizmasina dontsmustiir
(Baudrillard, 2011). Cagdas kiltirde arttk Gzgin bir sey kalmadigi, her seyin kopyalarin

kopyalarindan ibaret oldugu anlaminda dustnilmektedir. Sanatin dev bir ticaret sahasina
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doniismesi, profesyonel sozlesmeleri, sergileri, sayisiz binealleri, starlart (yidizlarr), fan kuliipleri,
erbaplik aglartyla dort bir yana yayilan muazzam bir ¢ok uluslu sirkete dontismesinin yaninda mutlak
hiurmetle, hatta kutsal bir trkeklikle karsilanmasi gerekmektedir. Daha esrarli bir otekiligin veya
yeniden icat edilen daha kati kurallarin yerine, geriye sadece kendi olciisiinii durmadan geri
donistiren bir sanat, yaptbozum ve kendi kendine gonderme kalmustir. Andy Warhol, sanatin
yerine mekanik cogaltmayr gecirerek bu anoreksik donglyli tamamlamayr basarmis, boylece
bayagiligt iflah olmaz muammasina geri dondiirmustiir. Higbir yere gitmeyen sanat, sonunda higlige
— ve herseye — varmustir (Baudrillard, 2011). Postmodernizm, bati enteklektiiel tarihinin egemen
soyleminin veya sOylemlerinin gormezlikten geldigi, baski altina aldigr seyler adina, modernite
surecinin ezilmisleri adma konustugundan, ezilenlerin yanindadir. Postmodernizm, diaspora
mazlumu Yahudiler, homoseksteller ya da ticiinct tur —diger iki tiir disiler ve erkeklerdir ve onlar
egemen tlrlerdir — adina, kadimnlar, zenciler ve pagan tgiinct diinya halklart adina konusur. Kimse
adina konusmuyor goéruntist verdigi durumlarda aslinda bir ‘hiclik evreni’ veya nihilist evren adina
konusmaktadir (Murphy, 2000). Zeki Miren sahne yasami boyunca kurguladigi kimligi ve temsil
ettigi cinselligi ile postmodern bir aktivist olarak Tirkiye’nin sosyo-kiiltiirel ve miizikal yasamina iz
birakmustir. Bu sebeple postmodern stirecte ilahi ikon yerine, popiiler ikon ortaya ¢ikmustir. Zeki
Miren’in tim yenilik¢i gorinen davranis ve tutumunda gelenekgi bir eklentinin bulunmasi
postmodern durumun kendisinde mevcuttur. Olusturdugu her imaji postmodern bir 6zne olarak
tastmay! basarmus, sahne durusunu, kostim ve davranslarini, fikirleri ve imajt olarak basarih bir

sekilde Turk halkina izlettirmistir. Bu anlamda Zeki Miuren gazino sahnelerinde simile ettigi

karakteri canladirarak, yaratmis oldugu diinyasint seyircilere ulastirmistir.

POSTMODERN DURUM POSTMODERN OZNE

Farkhlik Sahne Yasami

Ironi Filmleri / 'Paga’, Sanat Gunesi”
Saylemlen

Androjen Garunum / Imaj

Belirsizlik/Cogulluk Cinslyeti/Homoseksiellite

Simulakr Sanatsal faaliyetier

(Ses sanatgist, film aktary,
bestedd, salr, desinator)

Eklektik Kastumler), repertuar

Yerellik Repertuan, Kostumlen

Nostaljl Toplumsal bellekte ara-cinsiyet gagrigimi
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Postmodern durumun 6znesi olarak Zeki Miren’in sanat yasami tablo tizerinden incelendiginde,
genel anlamda farklilk unsuru 6n plana ¢ikmus, bu farkldik, kendi dénemi icerisinde sahne
yasaminda kostiim, bicem, sOylem ve tavir gibi unsutlar ile birlesmistir. Sinema filmleri, medya
iliskileri, kostiimleri ve cinsiyet tercithi konusundaki séylemlert ironi kavramu ile iliskilendirilmistir.
Gorunim/imajinin androjen  olmasi, cinsiyetinin belirsizligi, solist, besteci, film aktort, sait,
desinator gibi yonleri ve homosekstiel kimligi ile cogulluk temsiliyeti, repertuar ve kostiimleri ile
eklektik yapist postmodern kavramlarla uyumludur. Osmanli déneminden cumbhuriyet yillarina
geciste modernlesmenin etkileri ile toplumsal cinsiyet kurgularinda, miizikal ve sosyo-kiltirel yapida
olduk¢a o6nemli farklidiklar s6z konusu olmustur. Heteroseksiiel cinsiyet yapistin Tirkiye
modernlesmesi ile kuvvetlendirildigi yillarda muizikal anlamda erkek ve kadin solistlerin mevcudiyeti
ara cinslerin gerek ses gerek gértinim anlaminda unutulmasina sebep olmustur. Modern dunya ile
unutulan ara cinsler postmodernizmin ‘nostaljik’ ¢agrisimlart ile geri gelmis, Zeki Miren ise bu
nostaljinin 6nctsti olmustur. Osmanlt eglence yasaminda heterosekstiel kaliplarin disinda t¢tinct
cinsiyet aktorleri olarak kogek ve tavsan dansct figiirleri , Cumbhuriyet sonrast Miiren’in
bicimlendirdigi miizikal alanda farkli sekilde yinelenmistir. Gegmisten itibaren hemen her toplumda
gorilebilecek heterosekstiel yapt disinda farklt cinsellik algist ve yasam bigimi, gunimiz Turkiye
cografyasinda da 1960 sonrasinda Zeki Muren’in aktivist sahne yasami ile hatirlanmustir. Sosyolojik
anlamda bir dénisiimiin 6nciisti olan Zeki Miiren’den sonra, Tiirk popiiler miizik diinyasinda gizli
olan bu imajlar a¢iga c¢ikmaya baslamustir. Tabloda verilen terimler -birebir tabloda verildigi
seklinden farkli olarak- postmodern 6zne altinda siralanan tiim kategoriler ile eslesebilir. Burada
ornek bir eslestirme yapilmistir. Amag 6zne olarak Zeki Miren’in postmodern kavramlarla eslesen
durumuna isaret etmektir. Postmodern durum yapist geregi baska bir zaman diliminde baska bakis
acilarini ve farkli degerlendirmeleri kabul ettiginden somutlastirma yapmak amacint tasimaz.

Foucault'nun cinsiyet anlayistnt biytk O6lctide olumlar gibi gbrinen Judith Butlerin Gender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (Butler) adlt kitabindaki cinsiyet goriisti sOyledir:
Cinsiyet, doga, akil ya da biyoloji degil de tarihsel gereklilikler yoluyla —iktidarin sGylemleri, bilgileri
ve bicimlerinin birlikteligi tarafindan tretilen ve bunun icin gerekli olan tiirden dizilimler —birbirine
baglanan farkli 6gelerin suni yolla, verili zamanin adetlerine ve kiltirine gore siralanmasidir.
Foucault, toplumsal cinsiyet (gender) kavraminin da 6énceden kurulmus cinsiyet temeli Gzerindeki
bir 6rtli —az ya da cok sabit ve evrensel bir altkatmanin kiltirel bir ¢esitlemesi- olarak anlastlmast
gerektigini ve performans kavraminin bu olguyu tasvir ettigini sOylemektedir. Zira Butler,
performans icra eden bedenin her ne kadar bizatihi performans tarafindan tretildigini iddia etse de,
tim performanslarinin 6tesinde, bu performanslarin arasinda yasamayt stirdiirmek zorundadir, der.

Butler’a gore performans, cinsiyet ile toplumsal cinsiyeti dolayimlayan terimdir: Toplumsal cinsiyet,
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cinsiyetin performansidir (Grosz, 2011). Butler’in toplumsal cinsiyet kategorisine ihtiya¢ duymasinin
sebebi, toplumsal cinsiyet ile cinsiyet arasindaki sureksizlik, trkutiicti ve tehdit edici ayrismayi, erkek
bir 6znenin kadin gibi davranabilecegini ve kadin bir 6znenin de erkek gibi davranabilecegini,
heteromerkezli talepleri queer 6znenin, kadinla bagdastirilan kiyafetleri giyen (drag) Gznenin,
heterosekstiel norm ve buyruklart hem performatif bir sekilde tekrar eden hem de onlart alt tst eden
6znenin yikict ihlallerinden ayiran gerilim ve huzursuzluk noktasini, radikal baglantisizlik alanini
gostermek i¢in ihtiya¢ duymaktadir (Grosz, 2011). Bu baglamda performans olarak bedenin
gosterdigi cinsiyet ile zannedilen cinsiyet arasinda ikilem dogdugunda Zeki Miuren’in sahne
yasaminda oldugu gibi bir ¢eliski meydana gelmekte ve heteroseksiiel dizlemde kimliklendirme
yapilamamaktadir. Miren’in erkek cinsiyeti tizerine performe ettigi durus algiyr farklilastirmistir.
Eger bir beden yaptiklarindan ibaretse performans onem kazanir ve cinsiyetler kadin-erkek
ikileminden ¢ogulluga dogru yol alir. Beden meselesini sorunsallastirmak bir epistemolojik kesinlik
kaybinin baslangicint zorunlu kilabilir ancak bu kesinlik kayb: politik nihilizmle aynt sey degildir.
Bedenlerin maddelesmesinde/sorunsallasmasinda yeni olarak algilanabilir. Bu baglamda, bir seyin
anlamint bilmek, onun nasil ve ni¢in maddelestigini bilmek anlamina gelir ki bu noktada
‘sotunlagma/maddelesme’ aynt anda ‘maddesellesme’ ve ‘anlama gelme’ demektir (Butler, 2011).
Beden sayesinde maddelesen ruh, belirli kaliplar ve tretilen algilar tizerinden algilanmaya mahkiim
edilmistir. Bu sebeple popiiler kiltiir ve medyanin gelisimi tizerinden eglence yasaminda karsimiza

ctkan ‘farkl’’ bedensel temsiller de 6nemli 6lciide dikkat cekici olmustur.

Sekil 1: Zeki Miren’in beyaz mini elbisesi.
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Medyanin asirt enformasyon uretmesinden dogan kiiltiirel asir1 yiiklenmeyi ve bunun yol a¢tigt
anlam ¢Okmesini ve bir suret diinyasinin olusmasini, gercekligin estetik bir sanrisinda normatifligin
ve smuflandirmanin Gtesinde yagadigimiz bir hiperuzamin olugmasini vurgulayan Baudrillard’in
postmodern simiilasyon diinyasina iliskin  gelistirdigi acitklama bu  tiptendir. Baudrillard,
postmodernizmin mant@gini  son noktasina gotirme konusunda, sosyolojik agiklamanin
uzanabileceginin Gtesinde postmodern dilsel mecazlarin ve posttoplum —toplumsalin- imgelerini
kullanir. Gergekligin imajlara doniismesi ve zamanin bir dizi ebedi simdiler halinde pargalanmast
seklindeki postmodern kiltiirtin iki boyutunu agiklayan Fredric Jameson, her iki boyutu da kusatan
ve postmodern duyarliik konusundaki bir¢ok tartismanin merkezinde yer alan medyay1 6rnek olarak
ele almaktadir. Ornegin, ‘TV diinyadir’ diyen Baudrillard’in simiilasyonel diinyast akla gelmektedir
(Featherstone, 2005). Postmodernizm, gerceklik hakkindaki yorumuyla mevcut gergekligi saf bir
goriintilye ve yoruma indirmekle aslinda kendisi de bir sekilde gercekligi yeniden insa etmis
olmaktadir. O nedenle gerceklikle alay edercesine ve gercekligin hayat boyutunu ve aynt zamanda
modernizmin yayginlastirdigi Gtopik disiinme tarzina karst heterotopiay: yerlestirerek uzakta olana
yapilan ertelemeleri ‘hemen simdi ve burada’ dontstiirmeyi hedeflemistir. Zeki Miren de sahne
yasami boyunca yasamla alay edercesine olusturdugu kimligi, sahne kostiimleri, ironik séylemleri ve
tslubuyla gercekligi yeniden insaa etmistir. Déneminin 6tesine ya da gerisine gittigi sahne yasaminda
farklt cinsiyet temsili ile dikkatleri toplamustir. Heterotopia kavrami, yer ve zaman kavramlarin
yadstyarak, nesnelere, olaylara ve iligkilere ‘her yerden’ bakabilmeyi Onerir. Boylece, yer ve ad’da
ortak olanin yok edildigi, 6zne ve nesne ayriminin ortadan kalktigi bir durum yaratilmis olacaktir.
Postmodernizm, bu tezini aynali gokdelenlerle 6zetlenmektedir. D. Fuder’e gore, postmodern aynalt
gokdelenler karsisinda bakis, durulan yerden bagimsizlastigy igin, 6zne merkezcilik ortadan kalkmis
oluyor. Aynali gokdelen icin postmodern mimarliga Ornek olarak Jameson, (bina 6rnegi)
Bonaventura otelini gosterir. Bonaventura oteli mimar ve insaatgt Portman tarafindan yeni Los
Angeles kent merkesinde insa edilmistir. Otelin ilgingligi tek basina bir sehir havast yansitmasi,
cafcaflt olmayist, en 6nemlisi de disinin aynalatla kapli olmasidir. Bu 6zellikle binaya bakan kisi icin
bir 6ziin 6znenin sanki yoklugunu ifade etmektedir. Cinki binaya bakan kisi sanki binayt degil,
binada kendisini gérmektedir. Bakisit 6zne merkezli olmaktan ¢itkarmaktadir. (Hererotopia) Aynali
gokdelenler, yalnizca diglarini yansittiklar icin kendileri yokmus gibi goriiniitler. Bu, ayni zamanda
6zden yoksun olmak demektir. Kendini kendi var olus tarzint yalnizca disindakileri yansitabilmeye
baglamis olan herhangi bir seyin bir 6ze sahip oldugundan séz etme olanag: yoktur (Ozkiraz, 2007).
Zeki Miren’in sahnelere ilk adim attig1 tarihten itibaren bir ‘aynali gékdelen” 6rneklemesi oldugu
dusunilebilir. Sahenede Miren’i izleyen seyirci, bir 6zt gérmeksizin, kendi i¢ diinyasinin izlerini

gorebilmektedir. Buradaki bakis, baktigr 6zneden bagimsiz dolayisiyla elestiriden uzakta, hipergercek
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ve bagimsizdir. Miren, sahnede oldugunda yasamindan styrilmus, yok olmus ve 6ztinden kopmus

olarak simiile ettigi karakterdir.

Sekil 2. Bonaventura Oteli.

Edgar Morin’e gére makyaj “yildiz” olabilmek icin en 6nemli adimdir ¢iinkii makyaj, yuziin gercek
anlamint yok ederek, ona yeni bir kisilik kazandirmaktadir. Jaques Séguéla’ya gore “bir fizigin 6nemli
yant ne oldugu degil, bize ne sagladigidir. Bir fizigin ideal bildirisi bir sifat degil, bir fiildir. Cassius
nakavt eden adam, Sarlo ise gildiren adamdir (Yiksel, 2002). Hayat Mecmuas’nda yayinlanan
‘Makyaja biytk 6nem verit’ bashginin altinda, tnli sanat¢inin Ttrk sahnesine getirdigi yeniliklerden
birinin de, makyajla sahneye ¢tkmak oldugu haber olmustur. Haberde Miren’in bu 6zelligi hakkinda
sayisiz sOzler s6ylendigi ve tenkitlerin birbirini kovaladigi halde her sahneye cikisindan 6nce tzeri
renk renk kalemler, cesit ¢esit pudralar, rimeller ve diger makyaj malzemeleriyle dolu olan masasinin
basina gecerek, buyiik bir dikkatle makyajint yaptigt haberi bir fotograf ile gorsellestirilmistir. Miren,
bu sayede hem dikkati ¢ektigini hem de monotonluktan bikan gozlere yenilik getirdigini iddia
etmistir (Hayat Mecmuast, 6 Mayts 19706). Zeki Miren’in makyajiyla ‘gblge bir adam’ olusturmasi,
kendini savunmaya aldig1 bu goriintiist ile gercek olani 6rtme istegi goze ¢arpmaktadir. Makyajin
kadinst bir 6zellik oldugunu bilerek ve erkek bedeninin igerisinde kadin imajini usulca yerlestirerek
androjen bir goriintii saglamustir. Richard Dyer’a gore eglence diinyast toplum icin bir kagistir ve
topluma umut astlayan bir nitelige sahiptir. Dyer, eglencenin igine girmenin bir kagis oldugunu
“daha iy1 bir sey”i ya da ¢ok istedigimiz ancak glnlik yasamda asla bulamadigimiz imgeleri
sundugunu ve eglencenin bir nevi itopik oldugunu ileri sirmektedir. Eglencenin sunmus oldugu
ttopya segenckleri, umutlart ve dilekleri icermekte, o gune dek yalnizca duslenmis seylerin

gerceklesebilecegi ve her seyin daha iyiye gidebilecegi duygusunu astlamaktadir (Ytksel, 2002).
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Miiren’in sahnelerdeki bu farkli temsiliyeti, Turkiye’nin siiregelmekte olan politik ve kiiltiirel
degisimine tercimanlk etmesini saglamistir. Kiltirel anlamda ne aradigint bilemeyen, degismeye
calisan ve aynt zamanda geleneksel yapisini korumaya ¢alisan, kirsaldan biytk sehirlere 6zellikle de
Istanbul’a g6¢ eden yeni sehirli halk, icinde bulundugu ortami degerlendirmekten uzakta, Miiren’in
cinsiyet agilimint izlemistir. Toplumsal bellekte varolan bu cinsiyet rolii seyitlik bir 6rnek olarak
zararsiz gelmis ve ironik bulundugu halde kabul gormistir. Zeki Miren’in ¢ogulcu kimligi
sayesinde seyirci profilini genislettigi fikri, hem erkek, hem kadin izleyiciye ulagirken farkli algilart
uyandirmast ile baglantilidir. Heterosekstiel bir erkek ya da kadiin ulasamayacagt noktalara
Miiren’in ulagmasi, postmodernitenin unsurlarindan olan escinsel yapinin ingaast, ¢ogulcu ve farkls
kimligi sayesinde gerceklesmistir. Ttrkiye’de cinsiyet belirsizligi muzikal ifadeyi tastyan en temel
unsurlardandir. Tki diinyay1 birbirine baglayan ‘Gtekilestirilmis’ escinsellik, miizik alaninda gecmisten
beri 6nemli bir ifade bi¢cimi olmustur. Zeki Miren ise bu temsiliyetin farkindaligini yasayan ve
yasatan Turkiye’deki ilk sanatct olarak fenomen olmayi basarmistir. Zeki Miren’in escinsel iliskileri
hakkinda yaptig1 acitklama soyledir: “Evini, karisini, cocugunu terk etmek pahasina bana agik olan
erkeklerle seks iliskim olmadi. Bir noktayr daha agiklamak istiyorum. Escinsel demek, ille de pasif
demek degildir. Escinsel, aktiflik de yapar. Kadinla da yatar, bir erkege erkeklik de yapar. Escinsel
demek yatakta kadinlk gorevi yapan degildir, bir escinselle yatan erkek de escinseldir. Bunu hep
yanlis biliyorlar. Saraylarimiza dénelim. I¢ oglanlart vardi. Hi¢ mi kadin yoktu? Padisahlarimizin
emrinde nice cariyeler, nice Cerkes giizelleri vardi. Ama bu bir olaydir. Bu bir ¢esnidir. Ben hep
derim kimseye zarart olmadigr strece dort duvar arasinda kaldigi siirece, Taksim Parklar’na
dismedigi strece, herkesin bir 6zel hayatt vardir. Benden bebek aldirtan hanim da oldu. Ben
kadinlara karst da kuvvetliyim. Is ki gonlim istesin. Hani insan bir giin Coca Cola igerse, bir giin
cant Malibu ¢eker. Hani bir de var ki acz i¢inde. Sakalt ¢itkmaz da, gégstinde su tily ¢tkmaz da. Ben
icabinda matineli giinlerde, ginde iki kere tras olurdum” (Cevik, 1996).

Sonug

Cumbhuriyet sonrasi Turkiye’de, eglence sektoriinde tglincii cinsiyet temsili ancak 1960’larda Zeki
Miiren’in sahnesi ile yeniden giindeme gelmistir. Bu anlamda Miren, ¢cogulcu cinsiyet kimligi ile
postmodern bir aktivist olarak bedenini gosterisinin bir enstrumani olarak kullanmus, erkek, kadin ve
escinsellere hitap eden ¢ogul kimligini s6zel ifadeleri, kostimleri ve davranslariyla stislemistir. Turk
toplumu 6ntinde Zeki Miren erkeksi olmayan efemine bir algtyt uyandirmis ve kabul gérmustiir.
Ses tonu, hitap sekli, kostimleri, sahne anlayist gibi 6zellikleri ile Tturk toplumunun heterosekstiel
kurgusunun ve alisilagelmis toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina tasirdigy ¢izgisi ilging bulunmus ve
dikkat ¢ekmistir. Zeki Miren’in toplum yapisindaki belli bash kaliplart yiktigi reformist kimligi ile

taninmasinin  oncelikli unsuru, cinsiyet anlaminda gelistirdigi aktivist kimligi olmustur. Zeki
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Miiren’in rol aldigr sinema filmlerinde aktorliigi ironiktir. Miiren, sinema filmlerinde canlandirdigs
karakter ile Buyik Iskender’den, Mevlevi dervisine, frak giymis naif erkekten, pirlantali prense,
kaytan biyiklidan, leopar kirkli, mini etekli apartman topuklu efemine hallerine, bahgevan dekolte
tulumlu pozlarindan revii yildizina, gladyatorden alli pullu ceket takimlarina kadar girdigi her rolde,
bol makyajli, yapili sach androjen kimligini korudugundan aktorligi ironik olarak
degerlendirilmistir. 1950°]i yillarda Tirkiye’nin ¢ok partili doneme gegisini takiben miizikal ve gorsel
anlamda reformlar yapmis olan Miiren’in, bu reformist durusu, modernlesme stirecinde Tuirkiye’de
yerlesen heterosekstel algt ve aile vurgusu tzerinden kaliplasmis yargilarin da degismesini
saglamstir. Postmodern bir aktivist olarak homoseksiiel yasamin nostaljik ¢agrisimini yapmis,
Osmanlt déneminde Enderun’da yetisen i¢ oglanlarindan, eglence yasaminda var olmus ara-cinsiyet
temsilcisi danset kocek ve tavsanlarin imajlarini, 19607ar itibari ile yeniden yasatmustir. Muren, réfleli
saglari, epilasyonlu viicudu, makyajli yiizii, manikiirli ve ojeli tirnaklari, gosterisli aksesuarlari, mini
sort, etekleri ve dekolteli kostumlerinin altina giydigi apartman topuklari ile androjen gérinimiini
tim sanat yasami boyunca korumustur. Zeki Miren yaratmus oldugu gercek -simulakr- tizerinden
tim sanat kariyerini kurgulamis, postmodern bina 6rneginde oldugu gibi aynali gbkdelen misali
disaridan bakislart ve algiyt yonlendirmistir. Aynali gokdelenler, yalnizca dislarini yansittiklar icin
kendileri yokmus gibi goriiniirler. Bu, ayni zamanda 6zden yoksun olmak demektir. Kendini, kendi
var olus tarzini yalnizca disindakileri yansitabilmeye baglamis olan herhangi bir seyin bir 6ze sahip
oldugundan s6z etme olanagi yoktur. Zeki Miren’in sahnelere ilk adim attig1 tarihten itibaren bir
‘aynalt gokdelen’ 6rneklemesi oldugu disunilebilir. Sahnede Miuren’i izleyen seyirci, bir 6zt
gormeksizin, kendi i¢ dinyasinin izlerini gérebilmektedir. Buradaki bakis, baktigi 6zneden bagimsiz
dolayistyla elestiriden uzakta, hipergercek ve bagimsizdir. Miren, sahnede oldugunda yasamindan

styrilmus, yok olmus ve 6ziinden kopmus olarak simiile ettigi karakterdir.
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Extended English Abstract

Postmodern person means a fragmented and disjoined identity who is content with the attitude of
‘live and let live’ against emotions determined by negative force, or to be more precise, by
ambiguity and against internalization. This subject which is based on its own groundlessness is a
persona which has a separated personality and latently complex and fragmented identity and is
nothing but a tattered rag bag. Postmodern subject, within a paradoxical meaning, is both
independent and dependent. Independent because it is disheveled to the bone, determined and
shaped by cluster of contingent forces; dependent because as Adorno said ‘the entity which
presents itself as I is a prejudice in fact, is an ideological hypostatization of domination centers.” It
was seen that queer entities under pressure might fictionalize binary identity within a pluralist
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structure; and sometimes what is shown outside is different from what it is inside. For example, a
person who tries to bear male body or female existence within biological identity through status,
posture and clothes is regarded as ‘different’, being away from heterosexual structure which defined
by the society. Female posture and attitude, costume and statements of Zeki Miren which were
built on his biological male gender was both attractive and criticized due to this difference.

In this study in which Zeki Miren, who is the actor of postmodern compositions after
modernization period, his artistic quality as ‘star’ built in radio life, night-club and concert halls in
Turkish music life as of 1950’s and the different gender he represents is analyzed over historical and
cultural structure of Turkish Republic; in accordance with verbal history study method, various data
obtained through detailed interviews with people who worked together with Zeki Miren in his
artistic life were used in the study with discourse-analysis method. Questions were developed such
as; what is the role of Zeki Miren in Turkish society in socio-cultural and musical sense? How was
Zeki Miren perceived in Turkish society as a ‘star’?

Can Zeki Miiren be the common point of entertainment life of Ottoman State and Turkey after
Republic Period? and answers were sought for these questions throughout the sections.

There has been important differences in gender structure, musical and socio-cultural structure in
shifting from Ottoman period towards republican years with the effect of modernization. While
heterosexual gender structure is strengthened with Turkish modernization, existence of both female
and made soloist caused people of third gender to be forgotten both in the sense of voice and as
appearance. People of third gender, forgotten due to modern life were recalled by the ‘nostalgic’
connotations of postmodernism. Apart from heterosexual stereotypes, ‘kocek’ and ‘tavsan dancer’
were analyzed as the actor of third gender and served as the infrastructure of this study which has
the successive quality. Choice of this study can be related in social sense with the case that
“pluralist” gender perception in Ottoman period was observed in entertainment life with a nostalgic
connotation, a century later, with the representation of Zeki Miiren — an actor of postmodern
compounds. Zeki Miren was considered through postmodern case due to his sociological
characteristic and analyzed as a postmodern subject. The study is based on the life of Zeki Miren
during 1931-1996 and findings which evaluate his art and stage life as the actor of Post-republican
modernization movements in Turkey and process of social and musical change and indicator
intersexual postmodern compounds. Zeki Miiren is an important example in tradition to become
popular with his pioneering behaviors in performance stage and show elements through mass
media in 1950-80 during transformation of Turkish Magam Music. Zeki Muren who combines
tradition with contemporary succeeded in being a phenomenon with his eclectic performance set
up in his repertory, costume and stage exercises. Gender readings in which Zeki Miiren is related
with kdcek and tavsan which are the figures of Ottoman period entertainment life characterize the
postmodern case.

Apart from being a different soloist with his hermaphrodite voice and tone, being the “Art Sun”, a
“star”” or an “icon”; discourses of Zeki Miiren as the actor and activist of postmodern status created
an “ironic” perception as a figure and a “pluralist” perception with his gender and image. With a
nostalgic connotation from Ottoman period “kocek-tavsan” play figures were mentioned. In the
study, Zeki Miuren’s stage life was analyzed through postmodern concepts such as nostalgia,
eclecticism, locality, simulacra, pluralism, pastiche and irony; so he was evaluated as a postmodern
agent due to these elements he reflected.

Historical period evaluated in the study in which qualitative methods are applied were regarded in
two main sections in artistic life of Miren, being periods of 1950-60 and 1970-80. In this sense,
postmodern concepts and gender theories were referred within Zeki Miiren biography prepared by
using historical methodology, his stage life, costumes, repertory and movies and recounted on
musical and socio-cultural basis of Turkey. Apart from written (literature study, periodical and
newspaper surveys), visual (photographs which have media coverage and found in Zeki Miren
Museum) and audio (published records and CD) resource inspections; interviews and repertory
detections were also made in the study.
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