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Abstract

Izmir has a dance culture where geybek dances
are performed predominantly. When the zeybek
dances performed by men are danced by
women they are called “kadmn (female) zeybek”.
Kadm zeybek dances are more agile in terms of
thythm, and simpler and elegant in terms of
movement when compared to male zeybek
dances. In traditional life, women aren’t
welcome to dance in the same environment with
men. Thus, female dances are performed
indoors where men aren’t allowed to participate
or even see the woman dancing. The staging of
folk dances since the 1930’s has caused this rule
applied in traditional life to lose its validity in
urban atmosphere. While female dances are
carried to the stage over time, men and women
started to dance together on stage. As a result of
these dances developments traditional dances
gained a new category called “mixed dances”
meaning dances performed by both sexes.
Today, traditional dances are classified under the
titles “female dances”, “male dances” and
“mixed-sex dances” according to the gender of
the dancer. This article is on the structural
analysis of the sgeybek dances performed by
women only.

Keywords: Zeybek dances, kadm zeybek dances,
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Izmir ili geleneksel Kadin
Zeybek oyunlarinin® yapisal
analizi

Ozet

Izmir ili, zeybek tird oyunlarin agirhkh olarak
oynandigt bir oyun kiltiriine sahiptir. Erkekler
tarafindan oynanan zeybek oyunlarinin kadmlar
tarafindan oynanan sekline kadin zeybegi
denmektedir. Kadin zeybek oyunlar erkek
zeybek oyunlarina kiyasla ritmik yapr itibartyla
daha kivrak, oynanis tavri bakimindan daha zarif
oyunlardir. Geleneksel yasamda kadinin erkekle
aynt ortamda oyun oynamast hos karsilanmaz.
Bu nedenle kadin oyun icralart erkegin
katilamadig1 ve hatta oynayan kadin1 géremedigi
mekanlarda -kapali alanlar- gerceklesir. Halk
oyunlarinin  1930’lu yillardan itibaren sahneye
tastnmasl, gelencksel yasamda uygulanan bu
kuralin sehirlerde gegerliligini yitirmesine neden
olmustur. Zamanla kadin oyunlart sahneye
tasindigr gibi, kadin ve erkek sahne uzerinde
birlikte, yan yana dans etmeye baslamistir. Bu
gelismeler sonucu geleneksel oyunlar amza
oyunlar adi altinda —kadin ve erkegin beraber
oynadigt  oyunlar- yeni  bir  kategoriye
kavusmustur. Gunumiizde gelencksel oyunlar
oyuncunun cinsiyetine gore kadin oyunlar,
erkek oyunlart ve karma oyunlar seklindeki ¢
baslikta ele almnir. Bu yazi sadece kadimlar
tarafindan oynanan zeybek tiriinde oyunlarin
yapisal analizini igerir.

1A lightened version of Zeybek which is danced by women and girls in the Aegean region is called Kadimn Oyuniar:
(Female Dances), Kadin Zeybegi (Female Zeybek) ot Kadin Zeybek Oyunu (Female-Zeybek Dance).

2 Kadinlar tarafindan oynanan zeybek tiirtinde oyunlara Kadim Zeybedi veya Kadin Zeybek Oynnu denmektedir.
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(Extended English abstract is at the end of kadin oyunlari, yapisal analiz.

this document)

Girig

Kadin-erkek ayrimi, sahip olunan cinsiyet 6zellikleri ile bu 6zelliklerin toplumsal yansimasi
sonucu olusur. Kadin veya erkek olma durumuna bicilen toplumsal roller, kisilerin fiziksel
bedenlerine dayali gozlemlerden tamamen bagimsiz degildir. Bir gorts kadin-erkek ayriming
biyolojik yapiyla izah edilirken, diger bir gérise gore sosyal siirecler s6z konusu ayrimda belirleyici
faktordir.  Evrimsel psikoloji veya sosyobiyoloji, sosyal davranisin biyolojik siiregler ve genetik
faktorlerden etkilendigi gortistnt ileri stirer. Bu iki disipline karsit goriis olarak savunulan ve sosyal
rol kuramini da iceren sosyal yapt yaklasimi ise, degisen sosyo-ekonomik kosullar altinda cinsiyet
farkliliklarinin  da degisecegini ileri stirmektedir. Dokmen, kadin ve erkege yiiklenen benzer
Ozelliklerin sosyal ve kiltirel 6gretilerden bagimsiz oldugu fikrini Williams ve Best’in 1982 ve 1990
yillarina ait ¢alismalarindan yola gikarak ispata calisir. Her iki yazar da kadin ve erkege Amerika,
Avrupa, Asya ve Avusturya’daki yirmi bes tlkede benzer ozellikler yiiklendigini belirlemislerdir
(Dokmen, 20006, 47-111).

Turk kaltirt ve sosyal yasaminda kadin, genel kabul gérmtus kadin roliine uymakla beraber
erkeksi ézellikler de sergiler. M.O. 4000-4500 yil gerilere kadar ulasan Tiirklere ait bilgilerde kadinin
temel nitelikleri “annelik” ve “kahramanlik” olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Bunun yaninda kadin, at
binme, silah kullanma ve savagabilme gtict ile de degerlendirilmektedir (Altindal, 1994, s. 9). XIV.
yuzyll Orta Asya’sinda da kadinlar her zaman cemiyetin icinde, erkeklerle yan yana yer almuglardir.
Kadin ve erkek arasinda kac-gé¢ yoktur. Orta Asya Tiirk devletlerinin hepsinde (Iskitler, Hunlar,
Goktirkler, Uygurlar) kadin 6nemli hak ve yetkilere sahip bulunmaktadir (Gundiiz, 2012: 130).

Islamiyeti kabul etmelerinin ardindan Tiirkler, Islam hukuku ve kiiltiirii igerisinde
yogrulduklari yeni bir déneme girmislerdir. Islamiyet 6ncesi toplumda yan yana yer alan, tiim
kutlama ve térenlerde beraber bulunan kadin ve erkegin Islami dénem etkisi ile eglence ortamlart
birbirinden ayrilir. 1930’1ar halk oyunlari sahnelenmelerinin basladigt yillar olmasinin yani sira kadin
ve erkegin ayni sahnede yan yana dans etmeye de basladigi yillar olmasi agisindan 6nemlidir.
Baslarda halk oyunlart gosterilerine kadin dansgt katillimi bir hayli azdir. Zamanla halk oyunlar
festivalleri ve gosterilerine kadinlarin katiimi tesvik edilerek kadin danset sayist arttirdmustir. Tiirk
Halk Oyunlart Yasatma ve Yayma Tesisi’nin duzenledigi Halk Oyunlari Bayrami’nda sahnelenen
oyunlarin %12.5’u yalnizca kadimlar tarafindan, %251 karstk olarak ve %62.5’u da erkek danscilar
tarafindan icra edilmistir (Oztiirkmen, 1998, 204). Anlasilmaktadir ki halk oyunlarinin sahnelenme
sureci, zamanla oyunlara dansci cinsiyetine bagl kadin ve erkek ayrimi yaninda “karma oyunlar” -
kadin ve erkegin beraber oynadigt oyunlar - kategorisini kazandirir. Kockar (1998), koreografik
diizenlerine gore halk danslarini danset sayilarina gore siiflandirdigy galismasinda kadin, erkek ve
kadinli-erkekli oynanan danslar alt basliklarina yer verir (79). Zeybek oyunlarini formlarina gore
siralayan Karademir (1988) de, yazisinda yalniz erkekler, yalniz kadinlar ve alaca (kadin-erkek)
gruplar tarafindan oynanan oyunlar ifadesini kullanir (148).

Kadin ve kizlarca oynanan zeybeklerin yumusatilmis bicimlerine Ege yoresinde Kadin
Oyunlar: ya da Kadin Zeybegi-Kadin Zeybek Oyunu adi verilmektedir. Zeybek oyununun yanls olarak
yalniz erkek oyunu oldugu sanidmistir. Kadinlar arasinda da oynanmakta ya da Alaca Zeybek
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biciminde de goriilmektedir (Demirsipahi, 1975, 351). Izmir ili geleneksel kadin zeybek oyunlarinin
yapisal Ozellikleri bakimindan incelendigi bu yazida, sadece kadinlar tarafindan oynanmakta olan
oyunlar ele alinmis, karma (alaca) oyunlar incelemeye tabi tutulmamustir. Alan ¢alismast verileri ve
kisisel gbzlemlerimiz dogrultusunda oyunlart incelemeye baslamadan, yapisal analiz nedir ve neleri
kapsamalidir kisaca deginelim.

Yapisal Analiz

Yapisal analiz, dans icerisindeki hareket birim parcalarinin birbiri ile etkilesimleri ve
hiyerarsik organizasyonunu agtklamak i¢in, dans sistemini bir organik yap1 olarak kabul
eder. Dansin bitincil bir betimlemesini yapabilmek icin, bolumlerini ve islerlik
gosteren kurallarint belirleyerek, dansin birim pargalarint anlamli bir sekilde tanimlamay:
amag edinir. Diger bir gorevi ise, dans kiltiri i¢inde bulunan daha 6ncelere yonelik
hareket kurulumunu tanimlamayi ve bunu gostermeyi amaglamaktadir (Ozbilgin, 2012,
23).

Dansin yapisal analizinin nasil olmasi, neleri ele almast ve nasil bir sira izlemesi
konusunda belirtilen goriisler birbirine oldukea yakindir. Kurtisoglu’na gore;

Dans analizleri, yapisal hareket sistemleri (viicut ve hareket kavramlarr), derin ve
yuzeysel yapilar (kiltirel felsefe), toplumsal (etnik ve kiltirel kimlik), motif ve
koreografi (dil analojileri ve bilesenleri olarak), yerel tiir kategorileri, etno-tarih (ikonlar,
tarihi yazilar, sozel tarih), 6grenim metodlart ve 6grenme, kompozisyon ve dogaglama
acisindan yapilmahdir (Kurtisoglu, 2006, 178).

Muzaffer Stimbiil, doktora tez ¢alismasinda (2004), arastirma bolgesinin halk oyunlarina
yonelik analizi Kurtisoglu ile benzer bir bakis agistyla ele alir. Ug ana baslikla ¢erceveledigi analizini
alt basliklarda séyle detaylandirarak maddelendirir:

1. Halk oyunlarinin distinsel boyutu
2. Halk oyunlari ve bedensel bi¢im alig 6zellikleri
3. Oyun kurulusunda yardime1 6geler.

Halk oyunlarinin diisinsel boyutu oyunlarin zaman, mekan boyutu ile oynanis amaglarini
kapsar. Halk oyunlari ve bedensel bicim alis 6zellikleri oyunlarin devinime déntk yapisal birimlerini
ele alir ve su basgliklarda incelenir:

1. Bedensel devinimin oyunlasmast; devinim, hareket, figlir, motifsel 6zellikler ve tavir.
2. Oyun kurulusu; oyun bolimleri, degisim ve dogaglama.

3. Oyun lideri

4. Halk oyunlari geleneginin tastyicilari; yerel ve okullu oyun ustalar

5. Eslik sesleri; naralar

6. Oyunlarin kiimelendirilmesi; halk oyunlart dagari ve dagarcig (serist)
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Son madde ayni zamanda oyuncunun motor becerileri, oyun kurulusu, oyun ve oyun serisi
ile tavir ve bicim (form) 6zelliklerinin de incelenmesini kapsar. Oyun kurulusunda yardimcr 6geleri
oyunlarin muzik, giyim-kusam ve oyun araglart gibi 6zellikleri olusturur (Sumbil, 2004, 9-13). M.
Ocal Ozbilgin eserinde (2012), Izmir Zeybek oyunlart yapisal unsurlarinin ¢oziimsel boliimlerini
bagliklar halinde stralar ve incelemesini bu dogrultuda yapar. Izmir ili geleneksel kadin zeybek
oyunlarinin yapisal &zelliklerini inceleyecegimiz bu yazida, Ozbilgin’in inceleme yéntemi esas
alinmustir.

Izmir Ili Geleneksel Kadin Zeybek Oyunlarinin Yapisal Analizi

Kocgkar (1998), koreografik dizenlerine gére halk danslarint dansct sayilarina gore tek kisilik,
iki kisilik ve toplu danslar seklinde siniflandirir (79). Bir diger siniflandirmada danslar solo, sinurl
sayida veya toplu katilimla oynananlar seklinde ele alir. Tzmir ili geleneksel kadin zeybek oyunlart,
oyuncu sayzst bakimindan toplu ve sinirlt sayida oyuncu tarafindan oynanan oyunlardir. Bireysel (solo)
nitelikli oyunlara da rastlanmakla beraber, kalabalik katilimli oyun oynama geleneginin daha yaygin
oldugu gorulir.

Ataman (1977) Turk halk oyunlarini genel goriintisiine gore incelerken, %k gynanan oyuniar
adi altinda yaptig1 agiklamalarinda kadin oyunlarina deginir. Solo nitelikli bu oyunlar, Ataman’in da
belirttigi gibi agirhikla diigiin eglencelerinde goriilir. Gelin, kaynana veya sagdiclarin bireysel veya
ikili oyuna kalkmalar diigiin ve kina eglencelerinde yaygindir. Kadin diiginlerinde gelin, kaynana ve
sagdiclarin tek baslarina oynamalari, oyundan ¢ok boy gostermekten ibarettir. Ancak Yorik ve
Turkmen topluluklart arasinda, kadinlarin tek baglarina oyuna ¢ikmalari, Turk kadininin erdemligini
gosteren Orneklerdir (488). Yaptigimiz arastirmalarda gelin, kaynana ve sagdiglarindan olusan kadin
grubunun dugin eglencelerindeki solo nitelikli oyunlarindan bagka yorede solo oyun oynama
geleneginin yaygin olmadigt tespit edilememistir. Bélgede kadinlar genellikle ciftler halinde oyuna
kalkarlar. Oyunlarin karsihkli (esli) oynantyor olmasi, oyunlarin gift sayt ve katlarinda oyuncu
tarafindan icrasint gerektirir. Bolge genelinde yaygin olarak oyuna iki, dort, altt veya sekiz kisiden
olusan oyuncu grubu kalkar. Ataman Bergama dolaylarindan Yalibik zeybek oyununun aslinda ikili
oynanan oyunlardan oldugunu belirtir (1977, 490). Gintimuz uygulamalarinda da ¢ift sayida kadin
tarafindan esli oynanan oyunda oyuncu sayist artmistir. Ciftler halinde oynanan Yalabik oyunu dort,
alt1 veya sekiz kisi tarafindan oynanir. Ataman’in kadin zeybek oyunu olarak nitelendirdigi oyun,
guniimizde karma (kadin-erkek) oyunlar arasindadir. Esli oyunlarda oyuncu sayisiun sekiz ile
sturlanmis bir Gst limiti olmamakla beraber sekiz kisiden fazla oyuna kalkilmamasinin genele
yayllmis bir davranis oldugu arastirmalarimizda tespit edilmistir. Bergama ilgesinden Ey yiiceler,
Entarisi mavili, Utla ve cevresinden Mendilimin ncuna sakiz bagladm sakiz, Odemis ilgesinden Yesi/ giy
yesil kugan adli oyunlar cift sayida oyuncu tarafindan esli oynanan oyunlara 6rnek verilebilir.

Izmir ili geleneksel kadin zeybek oyunlarinda oyuncu sayist oyunlarin gymanzs bicimlerini
belifler. Cift sayida oyuncu ile esli oynanan oyunlar karsihikli iki diiz ¢izgi halinde oynanir. Bu
oyunlarda ¢izgi formuna ek olarak daire formu da kullanilir. Her iki formun bir arada kullaniddig
oyunlarda ¢izgi ve daire formlart arasi gegisler, sabitlenmis bir diizen icerisinde gergeklesir. Yine
eslerin birbirlerine uyumlart noktasinda oyun stralamasinda da bir diizenin varligr gbze carpar.
Dolayisiyla yore kadin oyunlarinin oynanis formu ve oyun siralamast baglamlarinda diizenli oyunlar
olduklart soylenebilir.

Oyunlarda -solo oyunlar disinda- oynanis formu olarak daire ve ¢izgi formlart gorialir. Cift
sayida oyuncunun yer aldigi oyunlarda genellikle her iki formu bir arada goriiriiz. Ornegin Bergama
ilcesinden Karanfil yalaklar: esli oynanan bir oyundur (Demirsipahi, 1975, 367-368). Oyunda ¢izgi
formundan daire formuna gegis veya tam tersi daireden c¢izgiye geciste belirli bir diizen olusturularak
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oyuncular arast birliktelik saglanmistir. Genellikle oyuna karsihiklt iki diiz ¢izgi halinde baslanur.
Karsilikl ilerleme ve yer degistirmelerin ardindan —ki bu ilerleyis ve yer degistirmeler de bir diizen
icerisindedir- daire formuna gecilir. Bu gegis sirasinda istisnasiz her uygulamada kadinlar tek bir
donme hareketi yaparlar. Bu dénme hareketi, oyun formunun degistigini oyunculara bildiren
iletisimsel bir isleve sahiptir. Daire formunda bir stire oynayan kadinlar, tekrar karsilikli iki ¢izgi
olusturacak sekilde siralanirlar. Daireden ¢izgi formuna geciste de yine ayni tek donme hareketi
yapilir. Daire ve ¢izgi formlar arast gegislerin tekrar sayisini oyuncular belitler. Yaygin olarak
gorilen uygulama sekli iki kere form degistirilmesidir. Cizgiden daireye, daireden gizgiye gecen
kadinlar en son istege bagli olarak tekrar daire formuna gecerek veya ¢izgi formunda kalarak oyunu
bitirirler. Bergama ilcesi Ey yiiceler, Entarisi mavilim oyunlart duz sira ve daire formlarimin birlikte
kullanimi ile formlar arast gecisin dénme hareketi ile yapildigt oyunlardandir.

Bolgede her iki oyun formu bir arada goriilebildigi gibi sadece daire formunda oynanan
oyunlar da vardir. Cift sayida oyuncu kuralinin ortadan kalktig1 toplu oynanan oyunlarda, istenilen
sayida oyuncunun oyuna kalkmast mimkuindir ve yayginlkla kullanilan oyun formu dairedir. Daire
formlu oyunlara Narlidere il¢esi Duvar iistiinde durdum veya Bergama ilgesi Abacilar inisi adlt oyunlar
ornek verile bilinir. Demirsipahi (1975), daire formunda oynanan oyunlart oyun alaninda ilerleme
yontne gore (floor pattern) tek ve cift yonli halka oyunlart olarak tanimlar. Tek yonlt halka
oyunlarinda halka daima tek yonlii hareket eder. Ornegin daima saga ya da daima sola dogru
iletlenir. Cift yonli halka oyunlarinda ise halka iki yone de hareket eder. Oyuncular tek yonde
oynarlarken, birden geri donerler ve halkaya basladiklart yonden ayrlarak baska bir yone dogru
hareket ederler (28). Bergama ilcesi Karanfil yalaklart oyununda daire tek yonde ilerlerken (saat
yoninuin tersine), aynt bélgeden Ak ¢esmenin taslart oyununda daire 6nce saat yoniiniin tersine ve
sonra diger yone dogru ilerletili. Bu oyun Demirsipahi’nin tabiriyle ¢ift yonli halka
oyunlarindandur.

Oyun siralamasina bakildiginda bolge genelinde —solo oyunlar disinda- oyunlarin
diizenlemeli oldugu gorilir. Esli oynansin veya oynanmasin iki ve tizerinde oyuncunun birlikte
gerceklestirdigi oyun icrasinda uyum goze carpar. Oyunlarda uyum ve birligi saglayacak bir lider
yoktur. Oyunu yoneten bir kisi olmadan, oyun kurulusunda oturmus kalip yapt sayesinde bitliktelik
saglanmaktadir. Arastirmalarimizda oyun hareket ctimlelerinin tekrar sayisinda iki ve G¢ sayiarinin
yaygin kullanimi saptanmustir. Genellikle her ctimle iki veya ti¢ kere tekratlanir ve diger hareket
cimlesine gegilir. Hareketlerin siralanmasinda da genellemeye imkan saglayan bir diizen mevcuttur.
Genel olarak hareket ctimleleri yiirtime, ayak ¢ekme, ¢okme (diz vurma), dénme hareketleri ve bu
hareketlerin ¢esitli kombinasyonlarindan olusur. Hareket ctimlelerinin siralanisinda —yukarida
belirtilen sekli ile- basitten zora, zayiftan gugliye bir sira takip edilmektedir. Yirtime hareketi
stralamada 6ncelikli hareketken, donme hareketine tek ve ¢ift donmeler olarak siralamanin sonunda
yer verilir. Hareket ctimlelerinin siralanmast ile olusan boliim, tekrar tekrar basa donilerek istenilen
sayida tekrar edilir (hareket, hareket ctiimlesi, bolim terimlerinin agiklamast icin bkz: Gilbeyaz,
2005, 6-7). Tekrar sayisinin artmast oyuncuyu yorulabileceginden, zorlu hareketlerin arasina kural
olmamakla beraber zaman zaman daha basit olan yiirtime hareketi —dénmeden sonra ytrime veya
¢Okmeden sonra yurime gibi- eklenebilmektedir.

Al basmadan donn var, Ak gesme'nin taslar, Entarisi mavili 6rnek oyunlarinda oyuna ritmik
yurtyisle baslanir. Oyuncularin kollarini kaldirmadan daire formunda, saat yoniiniin tersine yaptigi
yurtyts, erkek zeybek oyunlarinda gorilen geginlenze bolimluyle benzer 6zelliktedir. Oyuncu bu
bolimde oyuna baglamadan mtizigi bir stre dinleyerek yurir ve duygusal anlamda kendisini oyuna
hazitlar. Gezinleme bolimi, oyuncularin oyun ve muzigin ritmik yapisina uyum streci olarak da
degerlendirile bilinir. Kadin zeybek oyunlar genellikle (2+2+2+3) diztimsel bilesimli miizik
esliginde oynanan (3+2+2+2) diiziimsel bilesimli oyun yapisina sahiptir. Oyun ve miizigin ritmik
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yapisinda gortlen bu degisim, kadin oyuncunun bir siire miizigi dinlemesinin ardindan ti¢li vurusun
basinda oyuna baglamast ile gerceklesir.

Kadin oyunlarinda da erkek oyunlarinda oldugu gibi (3+2+2+2) ritim yaprsindak: oyunlara
baslangic ticleme hareket ciimlecigi ile yapilir ve hareket ciimlesi dokuz vurusa tamamlanir. Bu
ritmik yapt bolge genelinde kadin erkek ayrimi gézetilmeksizin kaliplasmis bir yapidir. Istisnai bir
duruma Bergama ilgesi A/ basmadan Donu 1ar oyununda rastlanir. Oyunun geriye, sag ¢apraza
yapilan yiriime hareketi ile tek ve ¢ift donme hareket ciimleleri diiziimsel anlamda genel kurala
uyum gorulir (3+2+2+2) —miizigin ritmik diiziim birlesimi (2+2+2+3) seklindedir-.  Ancak
oyunun kollu (kollar kaldirilarak) ve kolsuz (kollar kaldirlmadan) oynanan diig adiminda baslangic
tcleme ile yapildigi gibi ayni t¢leme hareketi hareket ctimlesinin sonunda da tekrarlanir. Boylelikle
harekette ritmik diziim degiserek (3+3+3) sekline donustr. Yine benzer bir durum ayni bélgenin
Ak gesmenin taglar: adli oyununda goriliir. Oyunda bir hareket ctimlesi iki muzik ctiimlesine karsilik
gelir. Al Basmadan Donu Var oyununun sadece diiz adiminda gorilen durum bu oyunun tim
hareket ctimlelerinde gorilmektedir. Gezinleme boélumi, kollu hareket ctimleleri ve kolsuz hareket
cimlelerinden kurulu oyun, (3+3+3)+(2+2+2+3) seklinde sabitlenmis bir diiziimsel yapidadir.
Eslik eden miizik ise degismeden ayn1 yapida (2+2+2+3) siirer gider.

Oyun ve muzigin ritmik yapisindaki diiztimsel farklilik, Izmir ili kadin zeybek oyunlarinin
genelinde gozlenen bir Ozelliktir. Ancak oyun ve miizigin ayni diiztimsel birlesim yapisina sahip
oldugu oyunlar da mevcuttur. Catal camun dallar: (Bergama), Mecide bak mecide (Bergama), Mendilimin
uenna sakiz bagladm sakiz (Urla), Duvar jistiinde durdum (Narldere), Yesil giy yesil kusan (Odemis) gibi
oyunlar (2+2+2+3) diziimsel birlesimdeki hareket ctimlelerinin yine aynt yapida miuzik ile
oynandigt oyunlardur.

Bolgenin daire formunda oynanan bazi kadin oyunlarinda, oyuncular daire merkezine
donerek oyunu bititir. Karanfil yalaklars, entarisi mavilim, Al basmadan donn var oyunlanimn 6rnek teskil
ettigi bu uygulama seklinde, oyunun sonuna gelen kadinlar dénme hareketi yaparak yiizlerini daire
merkezine donetler —erkek oyunlarinin bitirilisinde de ekseri erkekler yiizlerini daire merkezine
donetler-. Daire merkezine dogru ilerleyerek elleri birbirlerine degecek kadar yaklasan kadinlar
oyunu bitirirler. Kadinlarin daire merkezine yonelmek icin yaptiklart ddnme hareketi, ¢izgi ve daire
formlart arast geciste yapilan donme hareketi ile ayni yap: ve islevdedir. Kadinlar bu hareketle
birbirlerini oyunun bitirilmesi yontinde uyarirlar. Yapisal acidan bu iki dénme hareketi ayni
Ozellikleri sergilerken, bolge kadin oyunlarinda gézlemledigimiz bir diger donme hareketi farkls
6zelliktedir. Oyun kurulus formlart arast geciste ve oyun bitirisinde gorilen dénme hareketlerinde
oyuncu sag tarafindan dénme eylemini gerceklestirir ve donme hareketine dokuz vuruglu ritmin
birinci vurusunda baslar. Diger tek dénme hareketi ise oyunun akisi sirasinda dairede ilerleyen
oyuncularin saat yoninin tersine ilerleyerek yaptiklart donmedir. Bu hareket ctimlesinde oyuncu sol
tarafindan doner ve donme hareketine dérdincli vurusta baslar. Hareket cimlesinin basinda tcleme
hareket ctimlecigi yapilir ve dérdiincii vurusla beraber dénme hareketine gegilir.

Ozan Kurgen calismasinda (2010), yaptgt saha calismalari, kaynak kisilerle yapilan
sohbetler, 6zellikle Tzmir ili halk oyunlart konusunda uzman kisilerle yapilan séylesiler sonucunda
Izmir ili zeybek oyunlarinin kendi icerisinde tek bir oyun tavrina sahip olmadigi, ilgeler bazinda
farkhi tavirlarin da var oldugu sonucuna ulastigini belirtit. Bu farkliliklar dogrultusunda zaver
baglaminda Izmir zeybek oyunlarini alti ana merkeze ayirir. Kurgen’in calismasinda oyunlar Tzmir il
merkezli, Bergama ve Soma merkezli, Menemen merkezli, Odemis merkezli, Cumaovast merkezli
ve Karaburun merkezli olarak ele alinmaktadir (60). 1l genelinde erkek oyunlarint tavirsal anlamda
birbirinden ayirmak mimkiinken, kadin zeybek oyunlarinda boyle kesin bir ifade kullanmak
miimkiin degildir. Genel olarak Izmir kadin zeybek oyunlart benzer yapt ve tavir zellikleri sergiler.
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Ancak Kurgen’in belirtmis oldugu erkek zeybek bolgelerinin kadin zeybek oyunlarinda oyun sayist
bakimindan agirliklt bolgeler oldugu soylenebilir.

Tempo agsindan 1zmir zeybek oyunlarinin iki farklh bigimde oynandigini gérmekteyiz... Agir
zeybek oyunlar, kivrak zeybek oyunlari... Erkek zeybek oyunlart her iki grubun icine giren
oyunlardir. Kadin zeybek oyunlart ise agirlikli olarak ikinci grup oyunlara ait bir repertuara sahiptir
(Ozbilgin, 2012, 33). Akdogu (2004), diiziimsel birlesimi 9 (3+2+2+2) seklinde olan ve allegretto-
moderato arasinda bir tempoda seslendirilen zeybekleri gadin zeybedi olarak tanimlar. Genel olarak,
en basta bulunan tcli kiime 3(1+1+1) bitlesimindedir...Bu tir zeybekler 9/8lik Ol icinde
notalanirlar (432).

Izmir ili geleneksel kadin oyunlarint gyun ortamn agsmdan ele aldigimizda oyunlarin kapal
alanlarda oynandigr gortlir -Anadolu genelinde de gorildigi gibi-. Erkek oyunlart acik alanlarda
kadin oyunlar ise gelin evinde oynanir. Kapali alanda oynanan oyunlarda yalnizca def ¢algt olarak
kullanilmaktadir. Melodi sesle turkili bicimde icra edilmektedir (Demirsipahi, 1975, 367-368).
Kadinlarin oyunlarint oynadiklart baslica icra zamanlart diiginlerdir. Digtin geleneklerinin misafir
karsilamayla baglaylp diigiin eglencesinin yapildigi geceye kadar yasanan her aninda kadin oyun
icralarina rastlanir. Kadinin ¢algt ¢almasini hos karsilamayan ve kadin eglence ortamina erkegin
katiimint kesinlikle yasaklayan toplumsal yargi ve kurallarin sonucudur ki kadin oyunlarinda vokal
icraya sadece ritim calgt esligi gortlar. Izmir ili geleneksel kadin oyunlarina eslik eden baglica
calgilar def ve darbukadir. Bu ¢algilara glinimiizde keman, klarnet ve kanun da eklenebilmektedir ki
bu durumda melodinin sesle icrasina gerek kalmamaktadir (Gebib: Yamaner Okdan, 2012).

Sonug

Izmir ili kadin zeybek oyunlarindan A/ basma oyunu, ginimuz halk oyunlart sahneleme
calismalarinda siklikla tercih edilen kadin zeybek oyunlarindan olmast yami sira Milli Egitim
Bakanligt Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliiginiin yeterlige dayali modiiler programinda da yer
alan oyunlardandir. Milli Egitim Bakanligi program calismalart kapsaminda yaptiklart tarama ve
inceleme c¢alismalari sonucunda bolgede faaliyet gosteren oyunlarin belitlendigini belirtir ve 2012
yilinda yayinladigi “Tirk Halk Oyunlart Izmir yoresi kadin” 6gretim programinda A/ Basma
oyununa yer verir (http://hbogm.meb.gov.tr). Bu nedenletledir ki yapisal analiz 6rnedi olarak 4/
Basma oyunu tercih edilmistir.

Ik defa Vehbi Yazicioglu tarafindan tespit edilen oyun, 1992 yilinda Hasan Tiirken
tarafindan yeniden tespit edilmis ve aynt yi Turkiye Halk Oyunlart Federasyonu yarigsmalarinda
sahnelenerek poptlarite kazanmistir. Her iki tespit de aymt tirkii esliginde oynanmasina karsin
Tiirken’in tespit ettigi oyun yapisal acidan Yazictoglu’nun tespitinden farkhdir. Izmir Bergama ilgesi
Al Basmadan Donu Var kadin zeybek oyunu Yazicioglu tespiti ile Ozbilgin’in analiz yénteminden
yararlanilarak incelenmistir (Ozbilgin, 2012, 36-46). Yapisal incelemede yer alan miizik ve ritim nota
yazimlart (bkz. Sekil 1, Sekil 2), 03.02.2001 tarihli arastirmada tarafimizdan tespit edilen Fahriye
Kipeci, Gilizar Tongil ve Tiurkan Bancar’a ait performans kayitlarina dayanmaktadir. Oyunun
hareket notasyon yazimut (bkz. Sekil 3) Yazicioglu tespitine gore yapilmustir.
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Tablo 1. “A/ Basmadan Donn Var” Oyunu Y aprsal Analizi

Yorest: [zmir, Bergama Derleyen: Vehbi Yazicioglu
Miizik Hareket Notasina .

Notasina Alan: Hale Yamaner Okdan Alan: Merih Oldag
Ritim Notasina . -
Alan: Hale Yamaner Okdan Hareket Analizi: | Ferruh Ozdinger
Oyun bicimi

1. Gruplandirma : diizenlemeli

2. Cinstyet : kadin

3. Sayt : sinirsiz

4. Sekil : cember

5. Vicut konumu : cemberde saat yonu ve saat yonu tersi, daire ici

6. Bitlesim (tutusma) : yok

Hareket sekli

i e

Hareket pargalar
Genislik

Siddet

Opyun akist
Tempo

Ritim

: ayak, bacaklar, el, kollar; sag/sol; desteksiz.

: genis; orta; hareketli (kollar)/ hareketli (bacaklar)
: zayif; salinan; stiregen

: sirekli; cok yonlii

: Adagio

9/8 (2+2+2+3), J: 66 (Adagio)
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Sekil 1. “A/ Basmadan Donu 1 ar” Oyunn Miizik Notas
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mor gey din sar is ti ye ne var ma din

Al basmadan donu var (aman da yavrum yalele le lom)

Suya gider yolum var (rina nay nay nay nom)

Al oglan sevdigini (aman da yavrum yalele le lom)

Su diinyada 6lim var (rina nay nay nay nom)
Al geydim alsin diye (aman da yavrum yalele le lom)
Mor geydim sarsin diye (rina nay nay nay nom)
Istiyene varmadim (aman da yavrum yalele le lom)
Sevdigim alsin diye (rina nay nay nay nom)

Avlunun ortasinda (aman da yavrum yalele le lom)

Kina kardim tasinda (rina nay nay nay nom)

Bergama yikilmasin (aman da yavrum yalele le lom)

Yarim var ortasinda (rina nay nay nay nom)
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Sekil 2. “A/ Basmadan Donu Var” Oyunu Ritn Notas:

Q
|| I
(&)
o — m—— —
| Y 1|
o TORN
Hareket Analizi

Hareket Ciimleleri: A: Yirime
Al: Diiz (kolsuz)
A2: Diiz (kollu)
B: Geri yurtime
B1: Geri donme
C: Dénme
A3: Daire dist yerinde
A4: Ice donme
D: Capraz
A5: Ayak cekme
E: Bitiris
Hareket Siras1:

2xA+3xA1+3xA2+B+B1+2xC+3xA2+ A3+ A4+3xA2+B1+3xD+3xA4+3xA5+E

A (Yurime) — >  {AY=9/8
9/8
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Al (Diiz-kolsuz-) (A1 +H{A1P}+A1°=9/8

—
2/8 6/8 1/8
A2 (Diiz —kollu-) s {AH{A2YHA2H{A2) = 9/8
2/8 3/8 1/8 3/8
B (Geri yurtime) _— {AT}+{B"}+B"+{B“} = 9/8
2/8 4/8 1/8 2/8
Bl (Geri donme) —>  {AIN}H{BY+{B1"}+B1°=9/8
2/8 4/8 2/8 1/8
C (Donme) o {AIMH{C}+BI"=9/8

2/8 6/8 1/8

A3 (Daire dist yerinde) ——>  {A1}+{A3"}+B1°=9/8
28 6/8 1/8

A4 (Ige dénme) —>  {AIM}H{A4"} +H{A4°}+B1° = 9/8
2/8 4/8 2/8 1/8
D (Gapraz) —> {A1}+{D"}+B1"=9/8

2/8 6/8 1/8

A5 (Ayak cekme) —>  {ATH{A2Y A {AS"} = 9/8
2/8 3/8 1/8 3/8
E (Bitiris) 5 {EMH{E"}+B1°=9/8

2/8 6/8 1/8
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Sekil 3. “A/ Basmadan Donu 1 ar” Oyunn Hareket Notasyonu
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Extended English Abstract

A lightened version of Zeybek which is danced by women and girls in the Aegean region is
called Kadin Oyunilar: (Female Dances), Kadm Zeybedi (Female Zeybek) or Kadm Zeybek Oyunu
(Female-Zeybek Dance). As the efforts to perform folk dances on stage began in the 1930s, there
was a need to categorise dances in terms of gender, a distinction within dancers as women and
men, including 'mixed performances'-where men and women dance together.

In this paper, the focus will be on Female-Zeybek dances in the providence of Izmir in
structural terms, only performances that is danced by women are studied while excluding mixed
performances. M. Ocal Ozbilgin has made his research on Izmir Zeybek Dances in structural terms
and listed analytical chapters in titles. This paper is based on Ozbilgin's method.

The traditional female zeybek dances in Izmir province, can only be danced by a limited
amount of participants in terms of number. However, solo-or individually danced- performances
can be seen, though traditionally, it is more common to dance as a group.
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The researchers conducted showed that apart from the 'female group' consisting of the
bride, mother-in-law and bridesmaids, where they perform solo dances in traditional wedding
ceremonies, there is no other individually danced female performance inspected. Usually, women
dance in a sense of partnership. Since the dances can only be performed with a partner, it requires
even number of dancers to attend.

In the region of Izmir traditional female zeybek dances, the number of dancers determines
the way, basically the form, it is danced in. The dances with an even number of participants as pairs
are danced in two lines opposed to each other. In addition to two lines form, it can also be danced
in a circle. In performances where the lines and circles are both used, the transition between these
forms occur systematically, thus in order. Likewise, the existence of an order can be observed in the
harmony within pairs in terms of dance sequence. As a result, it can be acclaimed that regional
female dances are regular in terms of form and sequence.

In the performances, there are no absolute leading roles obtaining harmony and unification.
Since nobody leads the dance, the unity is achieved through the structures that have been set up in
the establishment of the performances. The studies showed that the number of two and three are
the most common used movement combinations. Generally, every combination is repeated two or
three times before moving on to the next combination. In the sequence of movement, there is a
system which can be generalised in a way. In general, the movements are a combination of walking,
pulling foot, kneeling down and turns. As the way it is explained above, the sequence of
movements are aligned from easy to more difficult, weak to the stronger in a row. For instance,
while walking is the essential movement in terms of sequence, turns are usually placed at the end of
the sequence as single or double.

The female dances of the region in the circle form, dancers finish the performance by
turning around the centre of the circle. The turns they make are the very same turns in terms of
structure and function as they make during the transition between the forms. Women signal to each
other through these turns to end of their performance. These turns happen during the transitions
of forms and to signal the end of the performance, the turn starts off from the right of the dancer
accompanied by the first beat of nine rhythmic beats. The other sole turn movement in the female
regional dances occur as the dancers move counter clockwise in the circle during the performance.
The dancer turns from her left side and begin her movement at the fourth beat. At the beginning of
the combination, there is a triple small combination before she turns, and the turn starts at the
fourth beat.

Female zeybek dances have a “3+2+2+2” compound rhythmic dance structure that is
usually performed to the accompaniment of a “2+2+2+3” compound rhythmic music. The
alteration within the rhythmic structure of the dance and music, occurs when women listen to the
music and begin their movement at the third beat of the dance. Just like the male dances, in female
dances the movement begins with third beat (3+2+2+2) and the movement phrase is closed in the
ninth beat.

Izmir zeybek dances are performed in two different styles in terms of tempo: slow zeybek
dances, fast zeybek dances. Male zeybek dances include both of these styles. Female zeybek dances
usually composed of repertoires belonging to the second group and the rhythmic compound is 9
(3+2+2+2) and noted 9/8 time.

As we consider traditional Izmir province female dances in terms of dance environment,
they are usually performed indoors- like everywhere else in Anatolia in general. The main musical
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instruments played during the dance performances in Izmir, are the darbuka and def Today in
addition to these instruments the violin, clarinet, and Aanun are also played. In that case, there
would be no need for the melody to be performed vocally.

Ozan Kurgen's research (2010) showed that within the dances in Izmir, there is no
characteristic unity and different characteristics are common in different provinces. According to
these differences, Zeybek dances are divided into 6 different main centres. While male zeybek
dances can be separated characteristically from each other in Izmir, we cannot entirely be sure
about the female zeybek dances. To speak generally, it can be said that female zeybek dances share
the same features in terms of structure and character. The dance called A/ Basma, was first collected
by Vehbi Yazicioglu, and in 1992 it was recollected by Hasan Tturken and the same year was
performed in Turkish Folk Dances Federation's competitions and gained popularity. Izmir female
zeybek dances are often performed in today's folk dance performances, including MEB (Ministry of
National Education) Lifetime Learning General Management 's modular programs. For those
reasons, as an example for the structural analysis, the female zeybek dance of Bergama Province in
Lzmit, A/ Basmadan Donn Var- Yazicioglu collection- was chosen to be studied in Ozbilgin's analysis
method (Ozbilgin, 2012, 36-46).
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