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Abstract

The concept of sacrifice, with roots in pre-
historic times, not only has sustained its primary
meaning throughout the history but also has
gained secondary meanings besides its ritual,
religious and divine features. While various
aspects of the concept can be found in the
opera repertoire, the mentioned transformation
can be traced particularly in the context of
human sacrifice.

In parallel with the transformation of opera
repertoire from 18th to 20th centuries, this
study, examining a selection of the opera
repertoire with the concept of human sacrifice;
with a chronological perspective, aims to
present the new meanings of the concept of
sacrifice and the act of human sacrifice have
gained.

Not covering a musicological analysis of the
operas, this study aims to draw attention to the
historical sense of and the dynamic character of
the opera as well as, to the methods applied
when dealing with the subject of human
sacrifice, which is a tough and pre-modern
subject in contrast to opera as a “modern”
artistic form.

Keywords: Opera Repertoire; Sacrifice; Ritual
Of Human Sacrifice; Opera As A Historic
Genre; Transformation In Opera.

(Extended English abstract is at the end of this
document)

Opera repertuvarinda kurban
temasinin doniisimii

Ozet

Insanlik tarihiyle yasit olan kurban kavrami tarih
oncesinden giniimiize gelen streg iginde birincil
anlamini korudugu gibi, ritiiel boyutundan, dini
ve kutsal boyutlardan styrilarak ikincil anlamlar
kazanmistir. Opera repertuvart incelendiginde
kavramin pek ¢ok farkli gortinimunt bulmak
mimkiin oldugu gibi, s6z edilen donisimu
Ozellikle insan kurban etme baglaminda takip
etmek mimkundur.

Temel olarak, opera repertuvarinda insan kurban
edilmesini konu alan Orneklerden bir secme
tzerinde duracak olan bu ¢aligma, kronolojik bir
bakisla, kurban kavraminin ve insan kurban
etme dusiincesinin  kazandigl yeni anlamlari,
opera anlayisinin 18. ylzyildan 20. yiizyila gelen
surecte gecirdigi degisime paralel olarak sunmay1
amaclamaktadir.

Calisma, s6z  edilecek  operalara  iligkin
miuzikbilimsel ~bir incelemeyi icermemekle
birlikte, opera gibi c¢oksesli Bati mizik

geleneginin merkezinde yer alan ve “modern”
olarak adlandirilabilecek olan bir tiirtin, 6zellikle
insan kurban edilmesi gibi zoflu ve modern-
Oncesi bir konuyu ele alirken bas vurdugu
yontemlere, operanin tarihselligine ve dinamik
karakterine dikkat cekmeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Opera  Repertuvars
Kutban; Insan Kurban Etme Ritteli; Tarihsel
Bir Tur Olarak Opera; Operada Degisim.

! Yazarin Osmanlt Bankasi Voyvoda Toplantilari gergevesinde, Miizik ve Rittel sylesi dizinde gergeklestirdigi “Operada
Kurban Ritielleri” basliklt konusma metninden gelistirilmistir.
2 Dr., Research Assistant, Mimar Sinan Fine Arts University, State Conservatory, Musicology Department,
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Girig

Opera ve kurban kavrami arasindaki kadim iliski opera tiiriiniin kékenlerine dayanmaktadir. Yunan
tragedyalarinin dogusunda, tragedyalara konu edilen mitolojik Gykilerin disinda ritiiellerin de 6nemli
bir rolii oldugu distinilmektedir. Dionysos senlikleri Antik Yunan tragedyasinin ¢ikis noktast olarak
kabul edilir (Rozik, 2002:29). Bu senliklerde 6nceleri insan kurban edilitken, bu uygulama zaman
icinde yerini hayvanlarin ve ozellikle tekelerin kurban edilmesine birakmistir ki tragedya kavrami da
“tekenin tiirkiisii/ezgisi”’ anlamina gelmektedir’. Opera, 16. yiizyilin sonunda, Rénesans’in, Antik
Yunan sanatini yeniden canlandirma idealinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Operanin
kokenleri arasinda ortagag mistik oyunlart ve Roma tiyatrosu kadar Yunan tragedyasini da bulmak
mumkiindir (Altar, 2000:23). Bu bakimdan, kurban ritiellerinden operaya uzanan siiregte Yunan
tragedyast aracilifiyla uzak bir kéken iliskisi bulunmaktadir.

Opera sanatinin ortaya ctkisinda etkili olan temel motivasyon olan Antik Yunan tragedyasinin
yeniden sahnelenmesi diisiincesi tam olarak Rénesans déneminin ideallerine dayanmaktadir.” Keza,
ilk opera besteleme ¢alismalari, Yunan tragedyalarinin yeniden yayinlanmaya basladigi 1570 yillar
takip eder.” Erken dénem opera yapitlarinin konulart biiyiik 6lciide Yunan tragedyalarina ve bu
tragedyalara kaynaklik eden mitolojik 6ykilere dayanmaktadir.

Operanin, ticaretin, kent kultirinin, rasyonalitenin, bireyselligin ve bunlarla iliskili olarak
himanizm dustincesinin ortaya ¢ikmast sebebiyle modern donemin erken bir baslangict olarak
degetlendirilen Rénesans déneminde (Inalcik 2013:4) ortaya ¢tkmis olmast ve tiimiyle din dist bir
alana isaret etmesi, onu gelencksel-modern ayrimi baglaminda, modern bir sanatsal pratik
pozisyonuna yerlestirmektedir. Operanin ortaya ciktigt ge¢ Ronesans doneminde, Antik Yunan
sanatt ve kultlirt ideal estetik anlayisina kaynaklik etmekteyse de, bu donemde Antik Yunan’in pek
cok inan¢ ve toplumsal deneyiminin tekrar edilmesinin ve olumlanmasinin mimkiin olmadigt
aciktir. Bu bakimdan, konusunu Antik Yunan sanatindan alan opera yapitlarinin metinlerinde
belirgin degisikliklere gidilmesi, glincelleme yapilmast geregi ortaya ¢ikmistir. Opera alaninda insan
kurban etme geleneginin ele alinmast da bu gercevede, modern bir sanatsal pratigin, modern-
oncesinin gelenekleriyle catismasina ve onlart giincellemesini beraberinde getirmistir.

Metodoloji ve sinirlar

Opera repertuvart iginde kurban kavraminin ve insan kurban etmeye iliskin pratiklerin ele
alinisindaki dénisimin yeterli ve temsili yapitlar Gzerinden tartisilabilmesi icin opera repertuvart
taranmus, repertuvarda belirli Slciide temsil edici 6zellik gdsteren yapitlar secilmistir. Birden fazla

3 Ozdemir Nutku (1998) kavramin Tiirkge anlamini “keginin ezgisi” seklinde verirken, Robert Pignarre’nin (1995) Tiyatro
Taribi kitabim Tirkeelestiren Pinar Kiir aynt kavrami “tekenin tiirktisi” olarak dilimize ¢evirmistir.

4 Tragedya kavrami, sonraki dénemlerde de varliini bir sekilde siirdiirmekle birlikte kékenini antik Yunan’dan alir ve
hem dogusu hem kendi kavramlarini olugturmast hem de sekil almast bu kaltir icinde gerceklesmistir. Dilimizde iki
sekilde -tragedya ve trajedi- kullanilan bu kavram Yunanca #rages (kegi) ve oviddia (ezgi) kelimelerinin birlesiminden
dogmustur (fragoidia). “Kegi ezgisi” anlami tagtyan kavram, Zeus’un oglu sarap tanrisi Dionysos’un Titanlar tarafindan
oldirilmesinin ve pargalanarak yenmesinin ardindan, babast Zeus tarafindan diriltilmesini konu alan genliklerin baglica
68esi olarak dogmustur. Bu senlikler Dionysos’un yeniden yagsam bulmaktan duydugu ¢oskuyu simgeler sekilde ¢coskun
hatta taskin kurban torenleridir.

5> Operanin bir Barok dénem tiirti olarak gérillmesinin hatta 1600 tarihli -glinimiize tamamit ulagmis- ilk operanin Barok
dénemin baglangici olarak gorilmesinin sebebi ise operayt doguran kosullardan ya da tiirtin edebi kaynaklarindan ote,
miiziksel olarak yeni bir stili (onodi) ortaya ¢ikartmis olmasinda yatmaktadir.

6 Tlk 6rnekler arasinda tamami guniimiize ulagmanmus$ olan 1597 tarihli Daphne ve Fransiz Kralt IV. Henry’nin, Floransa
Roénesans’inin Gnli sanat patronlart Medici ailesinden Maria de Medici ile digin torenleri i¢in bestelenmis olan 1600
tarihli Exridice operalart géralmektedir.
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besteci tarafindan ele alnmis yapitlardan repertuvarda en ¢ok seslendirilen tercih edilmis,
digerlerinin bilgisi ek olarak verilmistir. Makalenin temel sorusu opera repertuvarinin kurban izlegini
ele alig bicimi oldugundan bahsedilen operalarin 6nemli bir kisminin konusu metin iginde kisaca
aciklanmustir. Makale, bahsi gecen yapitlarin metinlerine odaklanir, muziksel bir inceleme yapma
iddiasinda degildir. Konunun kronolojik olarak ele alinmis olmast makalenin ana metninde
bulgularin sunulmasi ve tartismayi birlikte ytriitmeyi gerektirmistir.

Kurban ritiielinin temel 6zellikleri ve insan kurban etme pratikleri

Ritiel sozctugintn karsihigr dilimizde “kut toren”dir. Sozciik, belirli araliklarla yinelenen her tiirla
davrans kalibini tanimlar. Bir kiiltiirtin yemek yemesinden selamlasmasina kadar her tiirlt aliskanlig
ve davrants bicimi ritiiel kapsaminda ele alinabilir. Dini térenler ve ayinler de bu kapsama girer.
Eliade “Her ritiielin bir ilahi modeli, bir arketipi vardir” (1994:35) der. Ornegin Isa’nin kurban
edilmesi Hristiyanltkta kurban téreninin arketipiyken, komiinyon toreninde Isa’min kant ve
bedeninin sembolik olarak paylasimast bu arketipin yeniden tretilmesidir. Metin And ise rittelin
seyirlik niteligine dikkat ¢eker (1975:1-2). Ritiiele katillan topluluk, ritiielin gerceklesmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Oyle ki kurban ritiiellerinde, kurban edenin, kurbant araciligryla kutsallastigs ve
bu kutsalligs ritiiele katilan izleyicinin de paylastigt diisiinilmektedir. Ritiielin kolektif seyirlik gosteri
bir olma 6zelligi bu noktada 6nem tagimaktadir.

Kurban sozctuginun Tirkge kokeni, adak, hediye, yakin olma, yaklasma, yakinlk gésterme, hediye
verme gibi anlamlar iceren, Ibranice korban sozctigiine dayanmaktadir. Ancak sézciigiin yakinlasma
anlamimnin dilimize ancak dolaylt olarak gectigi goriilmektedir. Kurban kavrami tizerine yapilan
calismalar, kurban ritiiellerinin ¢ok tanrli, pagan kiltiirlerden, tek tanrli dinlere degin, bazi benzer
anlamlar ve gerekgeler tasidigini ancak uygulamalar konusunda farklidiklar oldugunu ortaya koyar.
Dogatistunt denetlemeye yonelik biyti ve bir tir hediye verme eylemi olarak ortaya ¢ikan kurban
kavramut kisaca soyle tanimlanabilir: Kurban, dinsel ya da kutsal amagclarla sembolik bir sunumun
yok edilmesini iceren bir verme eylemidir. Insan ve hayvan kurban edilmesinin yant sira tanriya
sunulan her tirld yiyecek, icecek, bitki gibi hediye, sunu objeleri de kurban baglaminda
degerlendirilir. Tek tanrilt dinletle birlikte insan kurban edilmesine son verildiginden, insan kurban
edilmesi pagan kiltiirler baglaminda gegerlidir.

Kurban etme eylemini temel gerekgelerine gore, 6vgt, tesekkdr, stkran, dilek, rica kurbanlari olarak
stnuflandirabiliriz. Ayrica, Olilerin ruhuna sunulan kurbanlar ve islenmis bir su¢ ya da ginahin
affedilmesi icin dogatstii glice kefaret olarak sunulan kefaret kurbanlart - burada sunulan kurban
suglu ya da giinahkar kisinin kendi bedenini simgeler- da kurban etme eyleminin Ornekleri
arasindadir. Kurban, tanriya yakinlasmak icin sunulabildigi gibi kurban etme eylemi cezalandirma
islevi de tastyabilmektedir.

Insan kurban edilmesi durumunda, kurban edilecek kisinin secimi ve kurban etme eyleminin ne
sekilde gerceklestirilecegi kiltiirler arasinda gesitlilik gosterir. Kurban olarak segilecek olan kisi esir
alinmus bir disman askeri, topluma kabul edilmemis sayilan bekar bir geng, bir ¢ocuk, bir rahip ya
da bir kral olabilir. Ayni sekilde kurban etme eylemi fiziksel darbeyle (kurbanin basina sert bir
cisimle vurulmast ya da boynunun kirlmasiyla), kurban daha 6lmeden bir organinin -6rnegin
kalbinin- ¢tkarilmasiyla veya iskence gormesiyle ya da -¢ok stk gortlen bir uygulama olarak-
yakilmasiyla gerceklesebilir. Bitiin bu gesitliligin nedenleri tizerine antropologlar, sosyologlar ve din
bilimciler tarafindan ¢ok sayida ¢alisma yapilmis olmasina ragmen net cevaplar vermek son derece
guctir; bu konuda ancak tezlerden so6z edilebilir. Kurban etme bicimleri arasinda, kurbanin bir
bélumiinin ya da tamaminin yakilmasi stk gorillen bir uygulamadir ve 6zellikle hayvan kurbanin
belitli organlarinin ya da yaglarinin yakilmasina hos koku kurbant adi verilmektedir. Eski Israil’de
kurbanin kaninin toren alanina dokiilmesi yoluyla kurbanin yasam giiciinin dogaya ve tantilara
aktarilmasi ve bu sekilde bereketin artacagi inanct da gorilir.
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Olitye 6te diinyada yardimet olacak, yol gosterecek hayvanlarin kurban edilmesi yine farklt
kiiltiitlerde goriilen bir uygulamadir. Oliiye deve kurban edilmesi veya Kuzey Amerika yerlilerinde
cocuk Olilere yol gosterilecegine inandan kopegin kurban edilmesi bu tir uygulamalara 6rnek
verilebilir.

[k @irtin kurbant bir diger énemli uygulamadir. Hititlerde ¢ok stk gorillen ve farkli kiiltiirlerde de
karsimiza ¢tkan bu uygulama, ilk tarim triniiniin ya da bir strtntn ilk hayvanlarinin tanriya kurban
edilmesine dayanir. Bu uygulamanin en 6nemli 6rneklerinden birini Tevrat’taki Habil ve Kain
hikayesinde buluruz: Adem ve Havva’nin ¢ocuklarinin biri ¢oban, digeri ise ¢iftcidir ve her ikisi de
ilk Urtnlerini tanriya sunarlar. Ancak birinin sunusu kabul edilirken digerininkinin edilmemesi
kardesler arasindaki diismanligi dogurur. Tevrat'ta ilk triin kurbani, beraberinde ilk g¢ocugun
kurban edilmesi konusunu da getirir. Baz1 kiltirlerde ilk dogan erkek cocugun kurban edilmesi s6z
konusudur. Tevrat'ta, ilk dogan erkek cocuklarin tanriya ait oldugu ve bunun icin tanriya fidye
o6denmesi gerekliliginden soz edilir. Daha 6nce de deginildigi gibi, tek tanrili dinlerde insan kurban
edilmesi s6z konusu degildir, ancak benzer bir uygulama olarak fidye uygulamas: veya sembolik
kurbanlar vardir. Ayni sekilde, olillerle birlikte yakinlarinin (esir, es veya hizmetgileri) gdmiilmesi,
yakilmast veya oldirtlmesi, bazt kiltiirlerde giderek sekil degistirir ve 6li kisinin dul esinin yerine
onu sembolize eden bir bagka kurban verilir; bu tir kurbanlar tanriyr kandirma kurbanlart veya
sembolik kurbanlar olarak adlandirilir. Ornegin Skiizlerin gok degerli oldugu Giiney Sudan’da bir
ciftel eger 6kiiz alabilecek giicti yoksa bir sebzeyi kurban edebilir ve tanridan, kurban ettigi sebzeyi
Okiz olarak kabul etmesini diler. Aynt sekilde bazi kiltirlerde insanlarin kendilerinin yerine
sembolik olarak cesitli uzuvlarint kurban etmeleri de sembolik kurbanlar arasinda sayilabilir.

Insan kurban etme eyleminin kokenini totem inanisinda arayan tezler, klanin atast olduguna inanilan
ve tanrsallastirlan totem insan ya da hayvanin, kurban edilmesi ve etinin topluluk tarafindan
paylasilarak yenmesinin insan kurban etme eyleminin kékeninde yer aligini ileri stirmektedir; ancak
insan kurban etme eyleminin gorildigl tim toplumlarin gegmisinde totem inanist yoktur. Bu tiir
komiinyon kurbanlarinda gorilen kanibalizm sosyolojik agidan insan eti yeme eylemi olarak
gorilmez; ciinkil burada tanriyt sembolize eden hayvan ya da insanin, dolayistyla tanrinin yenmesi
s6z konusudur. Tanrinin etini yemekle, kanint icmekle insanlarin da tanrsallastiklari, tantinin bir
takim kutsal giiclerine eristikleri diisiinilir. Ornegin Azteklerde ve Orta Amerika yerlilerinde,
kurbanin derisinin yuztlip giyildigi, dolayisiyla kurban edilen toteme benzemeye calisildigl, onun
hareketlerinin taklit edildigi gortlur. Bir gin icinde binlerce kurbanin verildigi bir kaltir olan
Azteklerde insan kurban edilmesi térenleri 16. yiizyila, kadar devam etmistir.

Operada insan kurban etme Oykiilerinin mitolojik kaynaklari

Insan kurban edilmesi ritiellerine iliskin ilk 6rneklerden birini, Medea 6ykiisiinde gormekteyiz.
Euripides’in M.O. 5. yiizyilda yazilan, Yunan mitolojisi kaynakli Medea tragedyasina dayanmaktadir.
Medea konusu opera repertuvarinda pek cok kez ele alinmistir. En bilineni Italyan besteci Luigi
Cherubin’nin 1797 yilinda yazdigt Medea operast olmak tizere, Fransiz besteci Marc-Antoine
Charpentier’in 1693 tarihli aynt adli eseri ve yirminci yuzyildan yine Fransiz besteci Darius
Milhaud’nun 1938 tarihli operast ve Gordon Kerry’nin oda operast olarak tanimladigt 1992 tarihli,
aynt adl eserleri 6rnek verilebilir.

Yunan mitolojisindeki Medea Oykiisii Eurupides tarafindan MO 500’1 yillarda tragedya haline
getirilmis bir konudur. Mitolojide altin postun aranmast hikayesine dayanir. Altin postu almak i¢in
Kolhis’e giden Iason, burada Medea ile karsilasir. Kolhis prensesi olan ve dogaiistii giicleri olan
Medea tanrilarin yardimiyla lason’a asik edilir. Bu askin etkisiyle kendi tilkesine ihanet eden ve erkek
kardesini parcalayarak 6ldiiren Medea, Tason’un altin postu ele gecirmesine yardim eder ve onunla
birlikte Yunanistan’a kacar. Iason ile Medea’nin iki ogullart olur, yillar sonra Iason, Korint kralt
Creon’un kiztyla evlenmek i¢in Medea’y1 terk eder. Euripides’in eserinde bu olay bir doniim noktast
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olarak gosterilir ¢tinkii Medea bu ihanet karsisinda duydugu 6fkeyle “Dogulu” kimligine dénerek
eski tanrilarina ibadet etmeye baslar. O¢ almak icin bir plan yapan Medea, geline génderdigi biiyiili
bir elbiseyle gelinin ve kral Creon’un yanarak Olmesine neden olur. Daha sonra kendi eylemi
yuziinden ogullarinin zarar gorecegini dustinerek iki oglunu elleriyle éldurtr. Miteolojik hikayenin
sonunda aslinda Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirmedigini, geride birakarak kactigini goriirtiz; fakat
Euripides, Medea’nin barbarligini vurgulamak icin hikayenin sonunda béyle bir degisikligi uygun
gormustiir.

Bu ¢ifte cinayet, iki ¢cocugun kurban edilmesine isaret eder. S6z konusu oldirme eylemi, rittel
baglamda bir kurban edilme Ozelligi gostermemesinin yant sira, Medea’nin, ¢ocuklart hemen
oldiiremeden Once giines tanriya ve toprak anaya seslenerek kendi siddetini kutsamasinin ve
cocuklarint  Sldirdikten sonra onlarin cesetlerini almaya gelen babalarina soyledigi sézlerin
konunun kutsallik boyutunu ortaya koydugu dustintlebilir.

“Ben kendim gétiirecegim onlari tapinaga.

Yicelerin tanrigast Hera’ya; orada, kutsal mahalde ben gomecegim onlart ellerimle |...]

her yil bir festival yapimasini ve kurbanlar sunulmasini buyuracagim.”(Euripides,

2010: 61)
Medea bu sozletle siddet eylemini ve ¢ocuklarinin cesetlerini kutsamis olur. René Girard Kutsal ve
Siddet adli kitabinda Medea konusuna deginirken, kurban kavraminin bir yoneltmeyi icerdigine
deginir. Insanin kendisini kurban etmek yerine bir baskasini, bir hayvant veya bitkiyi kurban
etmesine benzer bu durum burada da s6z konusudur. Medea, lason’a duydugu 6fkeyi cocuklarina
yoneltmistir ve bir baskasina duydugu 6fke sonucunda kendi g¢ocuklarini kurban konumuna
sokmustur (2003:13).”

Opera repertuvart icinde insan kurban edilmesini dogrudan ele alan Orneklerin hemen hepsi,
konularini ¢ok tanrli bir din tasvirinin goéruldigi Yunan mitolojisinden alir. Bununla birlikte,
hemen hemen hicbir hikayede insan kurban etme eylemi gerceklesmez; kurban, tanrlarin
bagislamasi yoluyla ya da bir kahraman tarafindan kurtarilir. Birgok hikayede, kurban isteyen tanti
veya canavarin, gaddarlikla, acimasizlikla itham edildigini goriliir. Bu 6ykilerde insan kurban etmeyi
gelenek olarak goren toplumlardan “barbar” olarak s6z edilitken, Yunan mitolojisi bu gibi
uygulamalart 6zellikle Dogu toplumlarina yakistirir. Bu nedenle, az sonra deginecegimiz 6rneklerin
hemen hepsinde kurban bir sekilde kurtarilmakta, kurban ritteli sonugsuz kalmaktadur.

18. yuzyilin sonlarinda operaya konu olmus ve yine Euripides tarafindan bir bélimiyle tragedya
haline getirilmis bir diger mitolojik 6ykii Iphigenie’nin Sykistdiir. Konu Euripides’in I[phigenie
Taunris'de tragedyasinda bazt degisikliklerle ele alinmustir. Konunun devami olarak Tauris’te gecen
olaylar da yalnizca Euripides’in eserinde bulunur. Ayrica Euripides’in tragedyast Racine ve Goethe
gibi bazt yazarlarin eserlerine” ve 18. yiizyllin sonunda opera anlayisina koklii degisiklikler getiren

7 Italyan yonetmen Paolo Pasolini’nin 1969 yapimi Medea filmi miizikal bir yapi gostermez ancak Medea operalariyla
iligkisi, de ayni konuyu ele almasinin yani sira, filmde Medea roliiniin, operada tnlii bir Medea yorumcusu olan Italyan
soprano Maria Callas tarafindan canlandirilmasinda gérilir. Filmde Medea’nin ogullarimi kurban ettigi sahne yer
almamakla bitlikte, karakterin kurbanla olan iligkisi verilmistir. Filmde, Euripides’in eserinde, Dogulu, barbar bir prenses
olarak tasvir edilen Medea’nin tlkesi Kolkhis’te (bugiinkii Gurcistan) gerceklesen bir insan kurban edilmesi ritielini
canlandirmaktadir. Bu sahnede insan kurban edilmesi ritlieline iligkin, kurbanin fiziksel bir yolla éldirilmesi, daha sonra
organlarinin pargalanmasi, kurbanin kaninin téren alanmna yayilmasi ve topraga akitilmasi, son olarak da kurbandan
kalan pargalarin yakilmas: gibi uygulamalar gérillmektedir.

8 Konunun edebi alanda ele alinigina iligkin kapsaml bir degerlendirme igin Bkz. Gerhard Neumann (1998), Iphigenia:
Sacrifice and Ritual in Drama.
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Alman besteci Christoph Willibald Gluck’un iki operasina, Iphigenie Aulis'de (Iphigénie en Aulide)
(1774) ve Iphigenie Tauris'de (Iphigénie en Tauride) (1779) operalaralarna kaynaklik etmistir.’

Bavyerali bir Alman besteci olan Gluck, 18. yiizyilin sonunda opera anlayisinda bir déntim noktast
olusturur. Gluck, yiizyilin ikinci yarisinda, Italyan bestecilerin hakimiyeti altindaki operanin,
sarkicinin ses guizelligine dayali bir virtiiozite gosterisi haline gelmesine tepki duymus, metnin ve
aksiyonun ikinci planda kalmadigl, miizigin sirin hizmetine girdigi bir opera anlayisini savunmus ve
Italyan etkisinden uzak bir opera anlayisinin benimsendigi Fransa’da eserler vermistir. Gluck’un
opera anlayst 19. yizyilda yepyeni bir opera dili gelistirecek olan Richard Wagner’i de etkileyecek
ve Wagner, Gluck’u kendi operasinin kaynaklari arasinda gosterecektir.

Iphigenie 6ykiisiiniin mitolojik versiyonuna gére, kardesi Menelaos'un yaninda Truva savasina
katilmaya hazirlanan Miken krali Agamemnon, tanriga Artemis’in kutsal karacalarindan birini avda
oldirdugu icin tanriga tarafindan cezalandirlir ve gemisini Truva’ya hareket ettirecek riizgardan
yoksun birakilir. Bunun iizerine kahinler Agamemnon’a, kizt Iphigenie’yi kurban etmesi gerektigini,
Artemis’in 6fkesini ancak boyle yenebilecegini soylerler. Hem tanrilarin istegine hem de halkinin
baskisina dayanamayan Agamemnon, buytk bir ikileme diiser ve sonunda kizint kurban etmek
zorunda kalir. Aslinda konuyu tam bir trajedi haline getiren bu ikilemdir. Euripides’in Iphigenie
Tanris'de adh tragedyasinda ise Iphigenie 6lmez, kizin kurban edilecedi sirada ortaya ¢ikan Artemis
Iphigenie’yi kurtararak Tauris’e gotiiriir ve yerine bir geyigi kurban olarak birakir; Agamemnon
affedilmistir.

Hikayenin sonunun bu sekliyle, ilk olarak Tevrat'ta karsimiza cikan ve diger kutsal kitaplarda da
anlatilan, Abraham’in (Ibrahim) oglunu kurban edisi 6ykiisiiyle benzerligi dikkat cekicidir. Diger
yandan, bir kahinin ve halkin baskistyla kizin1 kurban etmek zorunda kalan Agamemnon, ayni
Abraham gibi, trajik bir karakter olarak karsimiza cikar. O, evlat sevgisi ve inanci, dahast bir kral
olarak halkina karst tasidigt sorumluluk arasinda kalmistir. Her iki olayda da trajedi, tanrinmn
bagislayiciligiyla ¢ozilir. Agamemnon’un hikayesinde Artemis bir geyik gondererek geng kizt
sunaktan kurtarir; Ibrahim’in hikayesinde ise tanri tarafindan génderilen kog, kurban edilmek iizere
olan Ishak’t kurtarir. Dolayistyla her iki durumda da trajediyi olusturan ikilem, tanrimnin
bagislayiciligtyla ¢6ztime kavusur.

Felsefeci Ioanna Kucuradi, Max Scheler’in ve Friedrich Nietzsche’nin trajedi kavrami tzerine
goruslerine yer verdigi Sanata Felsefeyle Bakmak adl kitabinda, trajedinin baslica 6gesinin ikilem,
degerler arast bir catisma oldugunu vurgular. Nietzsche’ye gore, “Belli bir durumda iki yiiksek (ve
olumlu) degerin yan yana gerceklesememesinde, birinin gerceklesmesi icin digerinin yok olmast
gerekliliginde ortaya cikar trajik (Kucuradi, 1999:43). Buradaki degerlerin her ikisi insan yasamina ait
olabilecegi gibi bir insanin tasarimlari, emelleri, arzulart da olabilir. Trajik kahraman, her sartta
6ntinde iki yol olan ve hangi yoldan giderse gitsin mutluluga erisemeyecek, huzura kavusamayacak
olan kahramandir. Oyle ki Abraham ya da Agamemnon’un durumunda oldugu gibi, kahraman
hangi yolu segerse segsin, kendisi i¢in aynt derecede 6nemli bir baska degeri yok edecektir. Iste bu
ikilem, her iki karakteri de trajik karakterler haline getirir. Buna benzer bir deger ¢atismasinin kurban
etme eyleminin kimi tirlerinde, hem kurban eden, hem de kurban edilen ya da kendisini kurban
eden agisindan yasandigint séyleyebiliriz. Daha 6nce s6z ettigimiz, sembolik kurbanlarin bu ikilemin
ortadan kalkmasi icin bagvurulan bir yol oldugu da distunilebilir.

Iphigenie’nin kurban edilmesi konusu mitolojik hikiyede séyle devam eder: ipbigenie kurban edilir,
Agamemnon Truva savasina gider. Kral Truva’dan dondugiinde, kizt Iphigenie’nin kocast
tarafindan kurban edilmesini hi¢bir sekilde affedememis olan karisi Klytaimnestra, sevgilisiyle

QOperalardan ilkinin librettosu Francois-Louis Gand Le Bland Du Roullet; ikincisinin librettosu Nicolas-Frangois
Guillard tarafindan kaleme alinmigtir. Ayrica ikinci opera aynt adla André Campra ve Niccolo Piccini tarafindan da
bestelenmistir.
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birlikte Agamemnon’u oldiriir. Burada konu bir baska hikayeye, yine bir tinli operaya, Richard
Strauss’un aynt adlt operastna konu olmus (1903) Elektra éykiisiine baglanir. Elektra, Iphigenie’nin
kiz kardesidir ve babasinin éciinii almaya yemin etmistir. Ociinii, erkek kardesi Orestes vasttastyla,
ona annesini 6ldirterek yillar sonra almayt basaracaktir.

Euripides’in eserinde ve Gluck’un operalarinda ise Iphigenie kurban edilmemis, Artemis tarafindan
Tauris’e, yani buglinkii Kinm’a kagirlmugtir. Fakat ailesi ve kardesleri onun oldugini
zannetmekteditler. Gluck’un Iphigenie dykiisiine dayanan ikinci operast [phigenie Tauris'de, konunun
Tauris’de gecen devamini aktarir. Tauris’te yabancilarn kurban edilmesi ¢ok stk gorilen bir
uygulama oldugundan, Artemis Iphigenie’yi korumak icin onu Artemis taptnagina rahibe yapar.
Yillar sonra, Artemis heykelini alip vatanina gotirmek icin, arkadast Pylades ile birlikte Tauris’e
gelen Ofrestes, gemilerinin firtinada karaya vurmastyla yakalanir ve kral Thoas, iki Yunanlinin kurban
edilmesi emrini verir. Iphigenie ve Orestes birbirlerini tanimazlar; Iphigenie, gencleri kurban
etmekle gorevlendirilir. Tam sunaga gelindigi sirada Orestes benzer sekilde kurban edilen kiz
kardesinden s6z agar ve kardesini tantyan Iphigem'e, genglerin kagmasina yardimcet olmaya calisir.
Kral Thoas, Iphigenie ve Orestes’in birlikte kurban edilmesine karar verirse de, kagmayt basaran
Pylades, gemiden kurtulmayt basaran Yunanhlarla birlikte donerek iki kardesi kurtarir.

Yine bir babanin kendi ¢ocugunu kurban etmek zorunluluguyla karst karsiya bir bagka yapit, yine
konusunu Antik Yunan edebiyatindan alan Mozart'in Idomeneo operasidir. Gluck®un eserinden,
birkag sene sonra, 1781 yilinda bestelenen Idomeneo da Truva savasiyla ve Elektra Oykisu ile
yakindan ilgilidir. Elektra konusunu daha sonra bir opera haline getiren Richard Strauss, Mozart'in
Idomeneo operasini da yeniden ele almus ve bazi degisikler gerceklestirmistir.

Idomeneo operasinda, Truva savagindan donen Girit Krali Idomeneo’nun gemisi buytik bir firtinayla
karsilasarak parcalanir. Deniz tanrist Poseidon’a, karaya sag cikarsa ilk gorecegi insant kurban etmeyi
adayan Idomeneo’nun ilk gordigii kisi yazik ki kendi oglu Idemante’dir. Idomenesda yine bir
babanin ¢aresizligine tanik oluruz. Buyiik act ¢eken kral, adagindan kimseye bahsetmez ve soyle bir
¢6zim bulur: Idemante’yi bir sekilde Girit’ten kagiracak ve kendisini onun yerine Poseidon’a kurban
olarak sunacaktir. Ancak Idamante’nin gemisi Girit’ten ayrilacagi sirada kopan yeni bir firtina
tanrinin bu plana razi gelmediginin isaretidir. Halkina, bu biytuk gazabin sorumlusunun kendisi
oldugunu agiklayan Idomeneo, oglunu kurban etmek zorunlulugunu kabul eder ve yine bir baba
evladiyla sunagin basinda karst karstya gelir. Ancak bu kez de tannlar affedicidir; Poseidon, deniz
canavarini yenen yigit Idamante’yi ve kralt bagislayacaktir.

Tek tanrili dinlerin insan kurban edilmesi eylemine bakisina gelecek olursak; konuyu agiklayan en
temel Ornegi yukarida bahsedilen, Abraham’in oglunu tanrinin istegi tzerine kurban etmeye
hazirlandigt sirada, tanri tarafindan gonderilen bir kogu kurban etmesi 6ykiisiinde goriiriiz. Ilk
olarak Tevrat'ta karsimiza ¢ikan ve Yeni Ahit ile Kuran’da da yer alan hikaye, Kuran’da bazi
farkliliklar gosterir. Kuran’a gore Ibrahim, karist Sara’dan olan ikinci oglu Isak’t degil, cariyesi
Hacer’den olan ilk oglu Ismail’i kurban etmekle gorevlendirilmistir. Bu degisiklikte, ilk cocugun (ilk
trtinin) kurban edilmesi inanisinin rol oynadigt diisinilebilir. Bu olay, ¢ocuk kurban edilmesi
gelenegini ve genel olarak insan kurban edilmesi pratigini tek tanrilt dinler i¢in sonlandirmis olur.

Hristiyanlikta ise son insan kurban, kendini tim insanhgmn giinahlart adina kurban eden Isa’nin
kendisidir. Isa’nin kurban edilmesi, dini ayinin degismez bir pargasint olusturan komiinyon ayininde
sembolik olarak tekrar edilir. Kutsal ekmek Isa’nin bedenini, kutsal sarap ise kanint simgeler; sarabin
icilmesi ve kutsal ekmegin yenmesi Isa’nin sembolik olarak yeniden kurban edilmesi, onun
bedeninin ve kaninin paylasimast anlamina gelir.
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Insan kurban etmenin modern yorumlari

Tek tanrih dinlerde her ne kadar insan kurban etmek kavrami ortadan kalkmissa da, Hristiyanlasmis
Avrupa’da Hristiyanligt kabul etmis olduklart halde bazi pagan inang sistemlerinin buyt, kurban gibi
pratiklerini uygulayan topluluklarin varligina, 6zellikle Batt Avrupa’da kimi gruplar arasinda gocuk
kurban etme torenlerinin devam ettigine dair kaynaklar vardir. Bununla birlikte, kurban geleneginin
devam etmesinden bagimsiz olarak, Ortagag’in cemaatci toplumunda toplum diizenini bozdugu
dusunilen kisilerin Hristiyanliga olan bagliliklart zayif, pagan inanclar stirduren kisiler olarak
suglanmis ve cezalandirilmis oldugu gérilmektedir.

13. ytzyilda Papa IX. Gregorius tarafindan kurulan engizisyon kurumunun ve 15. yiizyilda kurulan
Yiksek Sorusturma Dairesi’nin asil amaci, kilisenin maddi ve siyasi menfaatlerine karst tehdit
olusturan tim inang sistemlerinin arastirlmast ve ortadan kaldirlmasidir. Bu kurumlar sadece
sapkin olarak adlandirdiklari, Hristiyanlik disi inang sistemlerinin pratiklerini uygulayan insanlart
degil, cadilikla yaftaladiklari, ¢ogu kadin elli binden fazla insani 6lime mahkum etmis ve buyik
bolumiinii yakarak oldurmistir. 16. yizyilda kitlesel bir cilgmlik halini alan cadt avi, 6zellikle
cinselligini a¢iga vuran veya evlilik dist ¢ocuk sahibi olan kadimnlarin ve toplumun kabul gérmiis
davranis kaliplarina uyum saglamakta zorlanan tim kadin ve erkeklerin cezalandirlmasiyla
sonuglanmustir. Engizisyon mahkemesince yargilanan bu kisilerin, yine mahkeme tarafindan, cadi
olduklarinin kanitlanmast icin son derece barbarca testlere tabii tutulduklart bilinmektedir. 17.
yuzyilin sonunda Salem mahkemeleriyle 6nemli bir 6rnegi gortlen cadi avi, sonraki dénemde
kitleselligini kaybetmistir (Martin 2009).

Insanlarin cadilik suclamastyla 6ldiriildiigi bu toplu cinayetlerin kurban kavramuyla iliskilendirilip
iliskilendirilemeyecegi  tartislabilir.  Ancak s6z konusu 6ldirme eyleminin tanrt  adina
gerceklestiriliyor  olmasi, eylemin ritiiel boyutu ve halka acik, seyirlik bir gosteri olarak
gerceklestirilmesi ve “ruhun anndirlmast” bakimindan ritielin 6nemli bir parcast olan ve pagan
kurban ritiellerinden 6ding alinan yakma islemi iki durum arasinda 6nemli baglar olduguna isaret
etmektedir.

Pagan donemin doga ile i¢ ice yasayan, dogadan sagladigi bitkiler ve ilaglar kullanarak sagalticilik
yapan, dolayistyla dogatstii gliclere sahip olduguna inamilan giicli kadin karakteri, ortacagda
kamusal alanin, dini kurumlarin ve bilimsel tibbin erkekler tarafindan ele gecirilmesiyle, kot cad:
karakterine dontstirilmistir. Ilgingtir ki pagan kiltiriiniin giicli kadinint kétii cadr haline getiren
Hristiyanlik, bu kadini yine pagan dénemin ritteliyle, yakarak cezalandirir. Opera repertuvarinda, bu
temayi ele alan ve cadilik suclamasiyla yakilmaya yer veren en belirgin 6rnek Giuseppe Verdi'nin I/
Travatore operasinda (1853) gortlur. Operada, cingene kadin Azucena biuyicilikle suglanarak
yakilmaya mahkum edilmistir. Ayni operada yakilarak can veren bir diger “kurban” ise, Azucena’nin
dismanin ¢cocugunu 6ldirmek isterken yanlislikla 6ldtrdigi kendi bebegidir.

19. yuzyll operasinin basat kaynaklari arasinda edebi esetler ve tarihi olaylar yer almaktadir. Yine
cadilik suglamasiyla yakilan ve birden fazla operaya konu olmus 6nemli bir tarihi karakter olarak
Jean d’Arc’tir. Jean Darc’in hikayesini konu alan eserler arasinda Verdi'nin 1845 tarihli operast,
Arthur Honeger’in 1938 tarihli  Diri Diri Yakilan Jean d’Arc (Jeanne d’Arc au bucher) ve P. L
Caykovski’nin Orleanly Bakire (1879) operalari sayilabilir. 1431 yilinda, “dinsiz”, “cadi, “sapkin, “tantt
diisman1” olmak gibi ithamlarla engizisyon tarafindan yarglanarak 6lime mahkum edilen ve 19
yasinda yakilarak éldiirilen Jean d’Arc, Ingiliz ve Fransizlar arasindaki Yiizyil Savaslar sirasinda,
Bakire Meryem’in kendisiyle konustugunu ve ona tanridan mesajlar getirdigini iddia eder ve
Fransa’yt kurtarabilecek kisinin kendisi olduguna inanir. Bir halk kahramanit haline gelen geng kadin,
veliaht Chatles’la bitlikte Orlean kentinin kurtarilmasinda 6n saflarda savasir. Hatta bu catisma
strasinda yaralandigt halde 6lmemesi, onu halk gbztinde yiiceltir; onu dualarla iyilestigine inanilan
kutsal bir kisiye donustiiriir. Otlean kurtarildiktan ve veliaht VII. Charles olarak tahta ciktiktan
sonra, Charles'n gonderdigi bir gorevde Ingilizler tarafindan esir alinan Jean d’Arc, engizisyon
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mahkemesi tarafindan tanriyla ve bakire Meryem’le konustugu iddialar1 yiiziinden cadilikla
suglanarak oliime mahkim edilir. Sézlerini geri almast istenirse de kabul etmez ve 1431 yilinda
yakilarak oldurdlir. Jean d’Arc, Slimunden 25 yil sonra yine Chatles’in girisimiyle kilise tarafindan
ermis ilan edilir.

Kurban kavrami gaglar icinde ikincil anlamlar kazanmistir. Bunlardan biri, yine opera tarihinde
cokeca Ornegini bulabilecegimiz kendini feda etme konusunda karsimiza c¢ikmaktadir. Kendini
toplumun geri kalaninin refahi igin feda etme eyleminin arketipi, yukarida bahsedildigi tzere,
Hristiyan inancinin temel tagt olan Isa peygamberin davranisinda bulunmaktadir. Operada mitiolojik
konularin yerini melodrama ve kahramanlik Oykiilerine biraktigt 19. yiizyil operasinda kurban
temasint bu baglamda ele almak yerinde olur.

Bir kadinin kendini aski, cocuklari, vatant ugruna feda etmesi temasi, opera repertuvarinda sik¢a
rastlanan temalar arasinda yer alir'’. Aida (1871), Norma (1831), Wagner operalarinda kadin
karakterlerin genel konumu'' ve 6zellikle de Ugan Hollandali operast gibi ¢ok sayida 6rnek, ¢oziime
ulasmanin kadinin kendini feda etmesi ile saglandigr 6rnekler arasindadir. Kurban kavramimmn bir
diger boyutu, toplum tarafindan kurban edilmekdr. Bireyin, toplumum/cemaatin cikarina feda
edildigi 6rnekler arasinda giintimtizde de devam eden ve buytk 6l¢iide kadinlart hedef alan tore
cinayetlerinden s6z edilebilir. Toplu ling girisimlerini, giinah kegisi ilan edilerek toplumsal diizendeki
herhangi bir bozukluktan sorumlu olduguna inandan insanlarin  toplum  tarafindan
yalnizlastirlmasini, izole edilmesini yine toplumsal agidan kurban edilme ile iliskilendirmek
mumkindar. Rene Girard (2005), kriz zamanlarinda ortaya ¢ikan “kolektif kiyim”lardan séz eder
(s.17).

Avusturyalt besteci Alban Berg’in Wozzeck operast George Buichner’in sistem elestirisi yapan bir
oyunu uzerine bestelenmistir. Librettosu besteci tarafindan diizenlenen operanin konusu soyledir:
Ruhsal sorunlart olan er Wozzeck, son derece yoksuldur ve orduda ustleri tarafindan stirekli
asagilanmaktadir. Wozzeck, sevgilisi Marie ve evlilik dist cocuguna bakabilmek igin paraya ihtiyact
oldugundan, acimasiz bir doktorun tibbi deneylerine kobaylik yaparken, Marie’nin bir bando sefiyle
kendisini aldattigina dair dedikodular dolasmaya baslar. Cevreden gelen baskilara dayanamayan
Wozzeck bir cinnet aninda kadini 6ldirtr. Her ne kadar katil olmussa da, sanayi sonrast toplumun
insanmin koseye stkismishiginin bir 6rnegi olarak Wozzeck, ayni zamanda kurbandir da; aklins
kaybetmis halde, gole attig1 sug aleti bigagi bulup ortadan kaldirmaya ¢alisirken bogularak 6lir.

Modernist bir anlayisla, muzikte 6ncelikle atonaliteyi, daha sonra da on iki ton sistemini ortaya
koyan ve II. Viyana Okulu bestecileri olarak adlandirilan grubun bir tiyesi olan Alban Berg, Wozzeck
operasint 1914 yilinda Avusturya ordusunda gorev yapugi sirada bestelemeye baslamis ve 1922
yilinda tamamlamistir, bu bakimdan opera I. Dtnya Savast’nin yikict etkisini agtkea tagir. Ilk atonal
opera olarak kabul edilen Wozzeck, yalnizca kurban kavraminin anlam degisimini degil, izlegini
surdigimiz opera estetiginin, 20. ylizyilda gelmis oldugu noktayt da belirgin bi¢cimde ortaya koyan
bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

19 Yukarida sozi edilen Medea 6ykisii kadinin, erkek egemen toplumsal yapiya kurban edilmesine 6rnek olarak da
gortlebilit. Gung6r Dilmen’in, Kurban adlt tiyatro oyunu, Medea Oykustni Anadolu’ya tastyarak, bas kadin karakteri
(Medea/Zehra) bu baglamda “kurban” olarak ele almistir (Gunes: 2007).

11 Wagner operalarinin biyiik bir bélimiinde getilim karakterin kendisini ask: icin feda etmesiyle ¢6zimlenir. Wagner
operalarinda kadin karakterlerin feminist baki§ acisindan degerlendirilmesine iligkin bkz. Eva Rieger, Richard Wagner’s
Women, (2001).
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Sonug

Opera repertuvart tzerinde yapilan ayrintli bir inceleme, kurban kavramina, insan kurban etme
baglaminda ele alindigi ¢ok sayida Ornegin, opera sanatinin erken donemleri olarak
degerlendirebilecegimiz 17. yiizyil ve 18. ylizyilda, konuyu sézciik anlamiyla ele alan Antik Yunan
edebi metinlerine -ve dolayl olarak Yunan mitolojisine- bagl olarak yer verildigini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte, Yunan metinlerinin de insan kurban etmeye olumlu bir anlam
atfetmedigini, eylemin erken dénemin Dogu-Batt ayrimi diyebilecegimiz bir baglamda, “barbar”
kabul edilen 6tekine yakistirildigr dikkat ¢ekmektedir. Konu operaya tasindiginda ise 6énemli bir
farklilik, konunun ele alindigr tiim 6rneklerde, tek tanrl dinlerin ortaya cikistyla birlikte ortadan
kalkmis olan ve pagan doneme ait goriilen insan kurban etmenin gerceklesmemesindedir. Kurban
etme eylemi, affedilme ya da sembolik bir yer degistirme aracilityla devre dist birakiir ki Eski Ahit
ve Kuran’da yer verilen 6rnek de bu kadim gelenegi ayni bicimde modernize etmistir.

Hristiyan dinyasinda ise insan kurban etme gelenegi, kendisini insanligin gtinahlari igin feda eden
Isa peygamberin deneyiminin hem dini ritiiel hem de sembolik diizeyde tekrar edilmesi ile
karsilagiriz. Bu baglamda Ortagag Avrupa’sinin agir dinsel atmosferinde toplum diizenini bozdugu
distnilen bireylerin “kurban” edilmesi ve bireyin kendini kurban ederek toplumun geri kalanini
huzura ulagtirabilecegi dustincesinin koklerini Hristiyan inancinin kurban tasavvurunda bulmak
mumkuinddr.

Tarihsel stre¢ icinde opera sanatinin sadece miuziksel olarak degil, ele aldigt konular ve onlara
yaklastmi agisindan da buyik degisiklikler gecirdigi muhakkaktir. Bu degisim, opera sanatinin
tarihselligini ve dinamikligini gézler 6ntine sermektedir. S6z konusu degisime spesifik bir 6rnek
tizerinden bakilan bu makalede, kurban kavraminin kutsal boyutunun, sektlerlesmeyle paralel olarak
boyut degistirdigi ve insan kurban etme baglaminda eylemin tamamen ortadan kalkmayip, sembolik
diizeye tasindigi ortaya koyulmaktadir.
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Extended English Abstract

Introduction

The concept of sacrifice, dating back to pre-historic times comprises distinct practical and ritual
features in various cultures. These practices robustly related to ritual and performance practices that
require a group of “audience”. Besides these relations with the performative arts and sacrifice art of
opera, indirectly, has its origin in the Dionysian rituals in which sacrifice is a significant element.
These rituals are among the elements constituting the Greek tragedy that is the specific root of
opera in the late 16" century.

The concept of sacrifice not only has sustained its primary meaning throughout the history, but also
has gained secondary social meanings besides its ritual, religious and divine features. While various
aspects of the concept of sacrifice can be found in the opera repertoire, the mentioned
transformation of it can be traced particularly in the context of human sacrifice.

Basic examination of a selection opera repertoire containing elements of human sacrifice with a
chronological perspective may lead to gaining new insights about the concept of sacrifice and the
act of human sacrifice. Considering the transformation of opera repertoire from 18th to 20th
centuries, this can be attributed to the historical sense of and the dynamic character of the opera as
well as, to the methods applied when dealing with the subject of human sacrifice, which is a tough
and pre-modern subject in contrast to opera as a “modern” artistic form which has emerged in the
historical citcumstances of the late Renaissance.

Scope and methodology

This study based on a comprehensive examination of opera repertoire between 17" -20" centuries.
The selection mainly has been made by considering the familiarity of the works and their capacity
of interpretation in the field. The study has focused on the texts and does not cover any musical
analysis. Since the subject has been handled chronologically, the main body of the article both
covers the findings -including the short stories of the operas- and the discussion sections together.

Findings and discussion

An extensive examination of the opera repertoire reveals that the concept of sacrifice and the act of
human sacrifice is among the subjects of 17" and 18" century opera that are mostly based on the
literature of Ancient Greek -consequently Greek mythology. Since Greek culture did not affirmed
the act of human sacrifice directly, and associated it with the “barbarian” or Eastern cultures when
the subject occurred at the opera the act of human sacrifice was excluded by absolution or a
symbolical shifting with an animal. Besides, during these centuries depending on the strong effect
of monotheistic religions human sacrifice gave its way to such applications.

Chronologically the operas that have been tackled with the mythological subjects such as Medea,
Iphigenia, Idomeneo, etc. of numerous composers are among the examples of the 17" and 18"
century operas that have been dealt with in the article.

Even though human sacrifice has been abandoned with the monotheistic religions a fear against the
continuity of pagan belief and rituals, especially during the 13"-16™ centuries, created an
institutional struggle by accusing marginal people being witch and sentence to death -mostly by
burning. This theme has reflected to the 19" century opera repertoire through the historical and
literary sources. Both in Judaism and Islam the human sacrifice has shifted animal sacrifice similarly.
On the other hand, Christianity brought a new perspective to the issue by putting Jesus Christ to
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the crucifix as a voluntary sacrifice for the sins of humanity. In parallel with this perspective of
Christianity a new theme, self-immolation, has been occurred in 19" century opera that is not
dominated by the Greek mythology any more but by the melodramas and heroic themes. The
concept of sacrifice, in the light of Christianity, can be seen in this specific form -such as self-
immolation of women in melodramas- in the 19" century opera literature. As one can see on the
Alban Berg’s Wozzeck, in the early 20™ century with the effect of the World War I this perspective
has gained a broader quality.

Conclusion

From the 17" to the 20" centuries the art of opera has changed prominently not only musically but
also in terms of its subjects, resources and the ways of dealing with various themes. This
transformation that reveals the evidence of the dynamic character of opera as a historic musical
genre follows the tendencies of the society in general. As one can see in the specific examples from
the opera literature throughout its history this transformation can be traced through a specific
theme such as human sacrifice.
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