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To review a tradition of
philosophical education
inherited from the Turkish
music of the Ottoman
period: Contemporary mesk
practices

Abstract

The purpose of this study is to bring the mesk
tradition, which was almost the only valid
method of transmission in the Ottoman period,
into today’s world once again and in a
multilateral manner, by revealing the semantic
world, moral fabric and philosophical elements
on which music, one of the most deep-seated
branches of Turkish art, relies. The study uses a
two-stage approach that includes theoretical and
practical aspects. The philosophical
understanding on which this genre of music
relies (one that places an emphasis on moral as
much as musical perception) is addressed
through references from the Ottoman period in
the first section. However, the fact that the
deliberative and systematic revitalization of
tradition, which plays a crucial role in the
transformation of society by today’s amenities, is
a key requirement in moral and professional
terms for the young generation. This led to the
second aspect of the study and an investigation
of the practices that would revitalize the
tradition. The question of what kind of
advantages this crucial tradition of training that
prevailed during the Ottoman period would
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Bu calisma, Tiurk sanatinin en kokli dallarindan
biri olan miiziginin anlam diinyasini, dayandig
manevi dokuyu ve felsefi unsurlart ortaya
koyarak Osmanli doéneminin neredeyse tek
gecerli aktarim yolu olan mesk gelenegini,
bugliniin diinyasina yeniden ve ¢ok boyutlu
olarak tagimay: hedeflemektedir. Calisma, teorik
ve uygulamali olarak iki ayakll sekilde
planlanmistir. Manevi duyusa en az mizikal
duyus kadar 6nem veren bu miuzigin dayandig
felsefi anlayts, Osmanli doénemi kaynaklar
Uzerinden bitinci bolumde ele alinitken,
toplumu doniistirme noktasinda énemli bir roli
olan bu gelenegin bilingli ve sistemli bir sekilde
bugtinin olanaklariyla canlandirilmasinin, geng
nesil icin manevi ve mesleki acidan 6nemli bir
gereklilik olmast ikinci ayagin, gelenegi yeniden
canlandirma uygulamalart ekseninde
yuritilmesine  neden  olmustur.  Osmanl
déneminin  bu Onemli egitim geleneginin,
bugtinin imkanlart ile yeniden canlandirilmast
halinde Turk miuzik egitimine ne gibi avantajlar
saglanabilecegi sorusu, bu arastirmada altt ay
siren bir eylem arastirmasi ile gesitli yonleriyle
cevap bulmustur. Calismada, ogrencilerin
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bring to Turkish music, in the event of it being
revitalized using today’s amenities, was answered
from various aspects within the scope of this
research, using action research that lasted four
months. In the study the students’ progress was
monitored from various standpoints and data
analysis based on thematic content analysis,
revealing that elements of the megk tradition
transformed a lack of motivation into a will to
work; professional concerns into fun and hope;
timidity into social achievement and pleasure;
monotonous approaches into creativity, and
technical difficulties regarding instruments into

gelisimleri cok yonli olarak takip edilmis ve

tematik  icerik  analizine  dayanan  veri
¢ozimlemelerinin neticesinde, mesk gelenegine
ait  unsurlarin  Ggrencilerde,  motivasyon

bozuklugunu ¢alisma istegine, mesleki endiselert
eglenceye ve umuda, ¢ekingenlikleri sosyal basari
ve hazza, monoton yaklasimlart yaraticiliga,
sazlarina yonelik teknik guglikleri ise teknik
¢cozlimlere dontstirdigl gorilmustir.
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technical solutions among the students.
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1. Giris

Turk mizik geleneginde, kuram, egitim ve felsefe alanina ait en onemli galismalar, Osmanli
diinyasinin ¢ok kiltiirli atmosferinde gerceklestirilmistir. Gegmisten alinan mirasin, imparatorlugun
farkli kiltirlere kucak acan anlayisiyla birlesmesi, yeni bir ortak kultirin olusumuna zemin
hazitlamis ve Tirk miizik kiltird farkl etnik kimliklerden miizisyenlerin, gelenegin tiretimine katks
saglamalari ile daha da zenginlesmistir. Walter Feldman (1996:15), Osmanl dénemi Tirk miizigini,
"Bati-dist diinyanin belli basht sanat miizigi tirlerinden biri" olarak tanimlarken yine bu miizigin
"[slam diinyasinin en biitiinliiklii sanat miizigi" oldugunu da vurgular. Osmanh dénemindeki miizik
yasaminin bu denli renkli olmasina, dénemin padisahlarinin katkilart biytktir. Bu dénemde yazilan
kuram kitaplarinda, Osmanlt Sultan'larina yapilan atflar, 6vgli dolu sézler bu  destegin
yansimalaridir. Istanbul'un fethi ile baslayan siirecteki yeni miizik olusumlart, Arap ve Fars etkisinin
azalmaya baslayarak, Ttrk'lerin daha kisisel karakterde muzikal yapilarint olusturmaya baslamast ile
neticelenecektir.

Osmanlt diinyasinda yazilan muzik kuramu ile ilgili eserlerin icerigine bakidiginda, XV. Yizyildan
itibaren Turk ekolintn sekillenmeye basladigini séylemek mumkiindar. IX. ile XIIL ytizyillar
arasinda yazilmis olan El-Kindi Risaleleri (IX.yy), Farabi’nin Kitabu’l Musikal- Kebiri (X.yy),
Ihvanu’s-Safa Risaleleri (X.yy), Ibn-i Sina’nin Kitabu’s-Sifa’st (XLyy) ve Urmiyeli Safiyuddin’in
(XIILyy) Kitabi’l-Edvar1 ile Serefiyye'si gibi eserler, Ortacag Islam Diinyast miizik geleneginin
ortak kultiriind yansttirken, XV. Yiizyildan itibaren Yusuf bin Nizameddin Kirsehri'nin ve Hizir bin
Abdullah'in muzik risaleleri ile Turk miizik kuramina ait esetler, kendine has bir karaktere dontsur.
Bu kuramcilardan itibaren Turkce olarak yazilmaya baslayan esetlerde, karakteristik ve yeni bir
nazari anlatm modeli olusur. Bu modelde, miizik egitiminde usta-cirak iliskisinin 6nemi ve icraya
yonelik konular ele alinir, muzik ve evren arasindaki iliskiler, ezoterik bir yaklasimla actklanir ve
miizik, alemin bir temsili olarak degerlendirilir.
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Bu ¢alisma ile Turk mizik geleneginin anlam diinyasindaki kavramlar ve bu kavramlarin miizige
yansimalari ele alinarak, Osmanli dénemi miizik geleneginin en 6nemli miraslarindan biri olan megk,
cagin avantajlariyla yeniden canlanan bir aktarim metodu olarak nasil kullanidabilecegi ve degisik
alanlardaki uygulama olasiliklart degerlendirilecektir.

2. Osmanli Dénemi Tiirk Miizigi’nde Felsefi Anlay1s

Osmanli dénemine Ortacag Islam Diinyast yazili kaynaklari ile toplumsal bellekden beslenerek
ulasan bu mizik, imparatorluk déneminde i¢ dinamiklerini zirveye ulastirmis ve gerek dini gerekse
din dist formlarinda mistik unsurlarla olan baglarint canli tutmustur. Bu baglar muzik metinlerine,
dort unsur nazariyesi, gezegenler, burclar ve makamlar gibi konularla yansirken miizik dist
metinlerde, ¢algilara ve makam mizigine olan atiflarla ifadesini bulmustur.

Ortacag Islam Diinyast miizik metinlerine de Grek ekoliiniin etkisi ile giren kozmofilozofik yapidaki
aktarimlarda kainatin dort unsuru olan hava, su, toprak ve ates ile teller, calgilar ve makamlar
arasindaki iliskiler ele alinir. Bu iliskilerin agiklanmasindaki kaygi, kainatin unsurlari, mizikal unsurlar
ve insan ticgenindeki ahengi yakalamak iizerinedir. Ahenk kavrami ise Islam felsefesinin 6nemli
kavramlarindan biridir. Kainattaki hersey biiyiik bir ahenk ile birbirine baglt olarak calismaktadir.
Miizik kurami ve pratigi ise evrenden insanin i¢ dinyasina dogru giden bu ahengin en 6nemli
tercimant olagelmistir.

“...0 her seyi yaratmis ve her seye bir 6l¢ti ve olus tarzt takdir etmistir.” (Furkan Suresi, 2. Ayet)
“Su bir gercek ki, biz her seyi bir Slgtiye gore yarattik.” (KKamer Suresi, 49. Ayet)

Kainattaki her seyin ahenkle var oldugu bilgisinin miizik risalelerindeki yansimalari, enstrumanlar,
makamlar ve usuller tizerinden gozlenebilmektedir. Ortagag Islam Diinyast'nin ilk eserlerinde de
ahenk kavrami agirhkla islenmis ve gezegenlerin hareketleri ile muzik ve calgilar arasinda
benzetlikler kurulmustur. Ud’un telleri béylesi bir baglantinin 6énemli yansimalarindan biri olarak
addedilmistir:

..Gezegenler de bazen birbiriyle carpisirlar ve bakir ve demir gibi tinlarlar. Nagmeleri birbiriyle
uyumlu ve koordinelidir. Ud tellerinin nagmelerindeki uyum gibi melodileri dengelidir. (Cetinkaya
1995: 13)

Osmanlt imparatorlugu doneminde yazilan Tirkge miizik yazmalarinda da bu ekoliin etkisi agirlikls
yer tutar. Muzik dist metinlerde ise ud, ¢eng, rebab, ney, tanbura gibi calgilara yiiklenen anlamlar
birbitleriyle tutarli bir bicimde bu ahengi isaret etmektedir. Hatta bu calgilar edebi kaynaklarda,
yalnizca birer muizik yapma aract olarak degil, yaratilis sirlaring ifsa eden birer mistik karakter olarak
ele alinmuglardir. Yaratilis, kainat dizeni, din, zaman ve sonsuzluk gibi pek ¢ok soyut kavramin
miizigin igerisinde toplanist ve miizigin bu kavramlarla olan akrabaligl, donemin buyiik edebiyatgilar:
tarafindan da buyiik bir incelikle islenmistir. Din dist formlar icin yapilan bu atiflara dini miizik
sahasinda gosterilebilecek en iyi 6rnek, mevlevi ayinleridir. Bu miizik tirinde dans, ritm ve calgilarin
iliskisi somut algt bicimlerinden olduk¢a uzak bir yerde duran bir manevi ahenge, evrenin temeli
olan ‘devir’ kuramina gonderme yapmaktadir (Giray 2010: 120) . Béylesi bir géndermeye Divan
siirinden gtizel bir 6rnek Seyh Galib’in (1757-1798) asagidaki beyti ile verilebilir (Girer 2005: 1).

Harir-i suleye tebdil idiip libas-1 teni

Fenada anlad: zevk-i hultd pervane

Tenden elbisesini ipekten ates ile degistirince,
Yoklukta (Hiclikte) buldu bakiligin zevkini pervane
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Bugiin Tirk miuziginin en biytk, en sanatlt ve en fazla diisiinsel derinlige sahip formlarindan biri
olan Mevlevi ayinleri, bu felsefenin sembolleri ile ince ince islenmis ve insanin Allah’tan gelip tekrar
O’na dondugt sonsuz olgunlasma dongiisini yansitan kompozisyonlar olarak taninmaktadirlar.
Dindist Turk muzigini besleyen ¢ok kuvvetli bir damar olan ayin muziklerindeki bu mana yukla
unsurlar, yalnizca dini muzik tir i¢cin degil din dist muzigin de yukarida bahsi gecen pek ¢ok
ogesine besin kaynagi olmustur.

Kuramsal temellerinden icra gelenegine kadar geleneksel Tiirk muziginin karakterine sinmis olan ve
Islam tasavvufu icerisinde yer alan bu anlayisin izlerini, eski yazilt kaynaklarda, calgilara yiiklenen
anlamlarda, Tirk edebiyati ve siirinde bu miizigin anlam diinyasina yapilan atiflarda stk¢a gérmek
mumkindir. XV. Yizyillin ‘dini edebiyat’ geleneginin tanimnmis sairlerinden olan Seyyid Nesimi
(1370-1425) ceng, def ve ney sazlarinin "ben haktan ayrt degilim" diye seslendigini ancak
samimiyetsiz olanlarin bunu duyamadigini, anlayamadigini soyler (Gharache, Aydmn 2009: 341) Bir
baska siirinde ise yine ayni diistinceyi, biitin yer ve gok tanr ile doldu. Def, ¢eng ve ney, ben
Allah'tanim demeye koyuldular diye ifade eder (Hatemi 2004: 15).

Bu felsefe, XV. Yiizyil Istanbul’unun, fetihten hemen sonra acilmaya baslayan Mevlevihane'lerinin
temel anlayisini yansitir. Islam tasavvufunun yasandigt ve 6gretildigi yerler olan Mevlevihane'ler, ayni
zamanda Osmanli doneminin konservatuar niteligi tastyan en 6nemli muzik egitimi kurumlaridir.
Turk muzik sanatinin biytk isimlerinin buyiik bir cogunlugu Mevlevihane'lerde bu felsefi anlays ile
yetismis kimselerdir. Mevlevilik geleneginin dayandigi diisiince ve anlayts ise biiyiik Islam
mutasavvifi Mevlana Celaleddin Rumi'ye dayanmaktadir. Ortagag Islam Dinyast ve Osmanlt
donemi miizik yazmalarinda siklikla rastlanan, gezegenlerin dontslerinde ¢ikardiklart sesler ve bu
seslerdeki semavi ahenge atifta bulunan kozmolojik yaklasimlari, Rumi "Halkin tambura ile caldigy,
sesle soyledigi ezgiler, gokyiiziinin doniisinin sesidit" seklinde ifade eder. Davul ve zurnanin sesi
ise kiyamet gint geldiginde tflenecek olan sur sesi gibidir. "Zurnanin aglayist, davulun korkutusu
sur sesine benzer." (Celebi 1993: 61-63).

Mevlana Celaleddin Rumi, miizigin insani ulagtiracagi ruhsal mertebe tizerine en fazla soz sarf eden
distunirlerin basinda gelmektedir. Onun felsefesinde ikilik yoktur, ayrilik yoktur, sevgi ve ask onun
felsefesinin temelidir. O miizigin yaraticinin lisant olduguna inanir ve ona gore miizik, arinmanin ve
varligin manasina ermenin en etkili araglarindan birisidir. Su beyitleri, onun insanlart birlige davet
ederken miizigi nasil kullandigina dair bir 6rnek niteligindedir: "Ug telli sazi cal. Ben bitlige ulastim.
Ikilikte bulunma. Ya Rehavi perdesinden cal ya kurtulus perdesinden ezgiler séyle..." (Levendoglu
2011: 317).

Buna benzer sekilde hemen hemen bitin geleneksel sazlarimiz ile kurdugu bu baglar, en derin
haliyle ney ¢algist tizerine sar fettigi sézlerde izlenir. Onun anlayisinda ney, kamil insani temsil eder.
Bu saz, insanoglunun manevi alemden yeryuztne gelisini, yaratilisin sebebi olan aski, madde ve
mana alemi arasinda denge kurmaya calisan, geldigi Tanrisal yurdu 6zleyen ve bundan dolay1 act
ceken insan ruhunun, feryadint anlatan mistik bir varliktir. Ney'den ctkan ses, nefsini terbiye etmis
ve yaraticinin enstrumant olmus bir insanin ¢ikardigy sestir. Yani ney sazi nasil ki kendi kendine bir
sey yapamaz, sadece neyzenin nefesi ile anlam kazanir, kamil insan da kendi kendine bir sey
yapamaz, her hareketi sadece Allah ile doludur ve o artik yaraticisimin bir ifade vasitasidir. Bu
felsefeyi Mevlana Celaleddin Rumi, diinya capinda tinlenmis olan eseri Mesnevi'sinde su beyitletle
anlatiyor:

Biz Ceng gibiyiz mizrab1 vuran sensin
O halde isitilen inilti benden degil, sendendir

Biz ney gibiyiz disar vurulan neva da sada da senden
Biz dag gibiyiz bizde ancak dagin aksi tinlar, sada senden
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Bu dizelerde insan, yaraticisinin en giizel enstrumanlarindan biridir. Bizden ¢itktigr zannedilen her
glizel ses ashinda yaraticimizin sesidir. Biz ise O'nun varhigim yine O'nun elinden dillendiren
enstrumanlariz. O bize dokunmadigi vakit ne ses ¢ikarabilir ne de hikayemizi anlatabiliriz. Ancak
porzitif donanimini en st seviyeye ¢tkarmus insan, evrensel tinilar ¢ikarabilir ve ancak o zaman insan,
kainatla ayn1 sarkiyt sdylemeye baslayabilir (Levendoglu, Erol, Ozdemir, 2012).

Boyle bir felsefi atmosferin esliginde gelisen Osmanli doneminin miizik anlayisinda mizik, yalnizca
bir sanat dali degil ayni zamanda insan ruhunun gercege agilan penceresidir. Aksu, XVIIIL Yizyila
kadar yazilmis olan mizik risalelerinde sik¢a rastlanan miizik ve evren arasindaki iliskilere dair bu
konularin, donemin yazarlarinin muzigin, yaratiistan bu yana kainatin biitin maddi ve manevi
esaslarint tastyan bir niive olduguna pesinen inanmalarinin eseri oldugunu belirtir (1988: 74).

2.1. Giciinii Agk’tan Alan Bir Aktarim Modeli: Tiirk Mizik Geleneginde Megk

Bugiin siirdiiriilmekte olan Tiirk miizik egitiminin devralindigi Osmanli Imparatorlugu dénemine
bakildiginda, bu miizigin notanin kullanidmadig, yazisiz bir gelenege dayandigy dikkati ¢eker. Yazili
bir gelenege dayanmamasina ragmen o donemlerden, ginimiize pek ¢ok degerli, derinlikli, ince
zevk driind olan eser nakledilmistir. Bu nakiller esnasindaki miizikal ortamlara bakildiginda ise
aktarilanlarin yalnizca repertuar olmadigt da agiktir. Ciinkit Osmanh Imparatorlugu’nda miizik,
gesitli etnik kimliklerin etkin katiimiyla oldukca zengin ve ayni zamanda ortak bir kultir triint
olarak yasamistir. Farkli etnik kimliklerden miizisyenlerin biraraya gelerek, repertuar aktariminda
Ogrenci ve 6gretici paylasimi surdirmeleri ise buginin egitim bilimleri diinyasinda ytkselise gecen
sevgl, saygl, liyakat gibi manevi degerlerin de o gunlerin ortamda yiiksek bir deger olarak var
olmasina neden olmustur. S6zli bir gelenege dayanan ve mesk ad: ile anidan bu glclii 6gretim
metodu, strateji bakimindan hafizayr ve ogretici ile 6grenen arasindaki ¢ok yonli ve kuvvetli iligkiyi
temel alan bir aktarim modelidir. Bu metotta, hafizayr kuvvetlendiren en 6nemli unsur, usul
kaliplaridir. Ogrenciye, 6gretilecek eserin énce usulii  6gretilir ve pekistirilir ardindan eser usul
esliginde, hoca tarafindan seslendirilir ve Ogrenciye tekrar ettirilir. Eserin tamami Ogrencinin
hafizasinda yer alana kadar bu uygulama devam eder. Osmanli dénemi Turk muziginde usil
kaliplart son derece zengindir, her usulii olusturan kuvvetli ve zayif vuruslarin say1 ve uzunluklar
farklidir. Mesk yolu ile aktarilacak eserin melodik 6rgtisintn dikey olarak eserin usulityle iliski icinde
olmasi da ezginin hatirda kalmasini kolaylastiran bir 6zelliktir (Behar 1992:13).

XVIIL Ytzyilda Ali Ufki ve Kantemiroglu notalart XIX. Yizyilda ise Hamparsum notast gibi nota
yazilari kullanidmis olsa da Osmanlt dénemine ait hatiri sayilt bir repertuarin, mesk yolu ile ayakta
kalabilmesi ve glinimuize ulasmast, bu 6gretim modelindeki unsurlarin dikkatli bir degerlendirmeye
tabi tutulmasi ve ginimiizde verilen muzik egitiminde metodik yaklasimlara ilave edilmesi
gerekliligini dogurmaktadir.

2.2. Osmanli Dénemi Miizik Geleneginde Mesk’e Atiflar

Mesk gelenegi tzerine Turkiye'de yapilmis en kapsamli ¢alismanin sahibi Cem Behar, bu gelenegi,
Osmanlt imparatorlugu dénemi boyunca, biitin bir miizik geleneginin ortak zemini olarak kusaklar,
bestecileri, icracilart ve icra usluplarini bir arada tutan estetik ve toplumsal bir har¢ olarak tanimlar
ve bu gelenegin, bazi temel ahlaki deger ve estetik yargilarinin da tastyicist oldugunu vurgular. Bu
nedenle de meski, miizik 6gretimi icin kullanilan pedagojik bir yontem olarak sinirflamanin dogru
olmayacagini séyler (Behar 1998:10).

Mesk geleneginin koklerinin imparatorluk 6ncesine uzanmast miimkiin olsa da yazili kaynaklardaki
atiflar;, Osmanli dénemi miizik yazmalarinda siklikla gérmek miimkiindiir.. Ozellikle XV. Yiizyildan
itibaren ilk Titrkee kaynaklarin olusmasi ile farklt bir anlatim tislubu gelistiren bu yazmalar, ddnemin
makamlari, usulleri ve calgilar hakkinda bilgiler verdikten sonra bu ilmi 6grenmek isteyen kisilerin
mutlaka bir Gistat ile ¢alismast gerekliligini siirekli olarak vurgulatlar. Ornegin, Hizir bin Abdullah'in
Kitabi’l-Edvarinda mesk kelimesi kullanilmasa da bu yontemin varligi su ciimlelerde
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hissedilmektedir. “...bu ilmi tstadlardan isitmekde ¢ok riyazat ide zira bu ilmi ilm-i riyazi ve ilm-i
hevayidiir buni tamam zabt itmek bu sanatun tstadlarina ¢ok miilazemet itmekle hasil olur" (Hizir
bin Abdullah, vr. 107a-107b). Yusuf bin Nizameddin Kirsehti’nin edvarinda da mizik teorisinin
Ogretimi ile miizigin icrastnin Ogretiminin birbirinden ayrildigi goértlmektedir. Bununla birlikte
Yusuf bin Nizameddin Kirsehri’nin Risale-i Musiki’sinde (Kirsehri, vr. 18a), miizigin icrasinin nasil
ogrenildigine yonelik olarak ney sazi Ornegi tzerinden su sozler bulunmaktadir: “eger bi tstad
bilmez isen bu dediklerimize riayet edesin, sana ustad yeter”. Bu sézler o dénemde uygulamaya
verilen 6nemin de ifadesidir. Seydi de, sazlardan bahsederken Yusuf bin Nizameddin Kirsehri’yi
takip ederek bir tstadla calismanin gerekliligini vurgulamistir (Seydi, vr. 35a). Her ti¢ yazar da
esetlerinde makamlar tarif ederken “bir perdeyi ziyade etmek, nerm etmek, biraz daha ¢ekmek,
biraz koyuvermek™ gibi tamamen uygulamaya y6nelik ifadeler kullanmislardir (Hizir bin Abdullah,
vt. 93b; Seydi, vr. 37a).

Ladikli Mehmet Celebi, Abdilkadir Meragi gibi nazariyatcilarin eserlerinde miizik, agirlikli olarak
teorik bir boyutta anlatilirken Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri ve Seydi gibi
Turkce esetler veren nazariyatcilarin hepsi muzigin kitaplardan tam anlamiyla 6grenilemeyecegini
soyleyerek icra ekseninde agiklamalar yapmuslardir. Bu durumun, XV. Yizyilda Ladikli Mehmet
Celebi’nin siniflandirmasina gore ‘Is Erbabr’ ekol icinde yer alan alan Hizir Bin Abdullah, Yusuf bin
Nizameddin Kirsehri ve Seydi gibi nazariyatcilarin ‘muzigin pratik icra’ boyutuna en az teorisi kadar
6nem vermis olmalarinin bir yansimasi oldugu kabul edilebilir.

Miizigi, nota olmaksizin yalnizca hafizaya dayali olarak 6grenmeye calismak son derece sabir
gerektiren ve zahmetli bir strectir. Bu stirecin zorlugu, 6zellikle 18. ytzyildan itibaren daha buyiik
bir yogunlukla Osmanli tlkesine gelen batili seyyahlar tarafindan da dile getirilmistir. 18. yiizyil
Osmanlt donemi miizigi hakkindaki gézlemlerini yazan Charles Fonton, bu miizigi 6grenmedeki en
buyik giicligin 6gretim yontemi degil notasizlik oldugunu belirterek en yetenekli miizisyenlerin
bile bir tistadin yaninda yillarca emek vererek calistigini aktarir (Fonton, 1987: 66). Gerek Fonton
gerekse Toderini ve Galland gibi gbzlemciler bu yontemle muzigin 6gretilmesine hem sagkinlik hem
de biytk bir hayranhk duyduklarini acikca ifade etmislerdir (Behar, 1998:28).

Hafizanin temel oldugu, taklit ve tekrar tzerine kurulu mesk yontemine yapilan buna benzer
atiflarin sayisini artirmak mimkuindir. Yalnizca miizik sanatinda degil diger geleneksel sanatlarda da
aynt metodun son derece etkili bir sekilde aktarimi sagladigr bilinmektedir. Geleneksel Turk Miizigi
diinyasinda notanin kullanilmaya basladigt yirminci ytizyildan itibaren bu gticlii metod terkedilmis ve
bu terk edisle usul kaliplari, bazt 6zel ve incelikli perde baskiarinin aktarimi, stisleme teknikleri,
taksim, melodi varyasyonlarinin icra esnasinda dogaglanabilmesi, hatta makamlarin kimligini ortaya
koyacak tipik ezgi hareketleri gibi geleneksel Turk miuziginin karakteristik icra Gzelliklerinin
Ogretiminde birtakim sorunlar yasanmaya baslamistir. Yaraticiligin, dogaclamanin, stslemelerin ve
susleme tekniklerinin kullamilis tslubuna bagh olarak beliren kisisel Gsluplarin, diger bir deyisle
ekollerin son derece 6nemli oldugu bu miizik geleneginde ¢ok buyiik oranda notaya bagl bir
Ogretim yonteminin kullanilmaya baslamast bu sorunun temel nedenlerinden biridir.

3. Yontem

Béylesine gticlii bir gelenegin bugtiniin imkanlartyla yeniden canlandirlmasinin, ne gibi avantajlara
neden olabilecegini ve miizik egitimine nasil katkilar saglayacagini sorgulamak amaciyla bu ¢alisma
kapsaminda eylem arastirmast deseni ile bir uygulama yiiriitiilmistiir. Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii 2012-2013 Egitim Ogretim Yili Giiz Yaryil'nda gerceklestirilen
calismada mesk gelenegine ait vasiflart bugiiniin teknolojik imkanlari ile harmanlayan bir 6gretim
yaklasimi, ud derslerinde, 4 ay sure ile 10 6grenci ile uygulanmistir. Calismada, pozisyon hakimiyet,
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susleme tekniklerini kullanimda etkinlesmis beceri muzikalite, yaraticilik gibi becerilerin gelisimi
hedeflenmistir.

Mesk geleneginin temel 6gretim unsurlarindan usta-cirak iliskisinin, hafizanin, taklit ve tekrar ile
usul esliginin egitimde agirlikli olarak kullanildigi bu ¢alismada veriler, nitel arastirmalarda kullanidan
yontem ve tekniklerle toplanip analiz edilmistir. Calisma boyunca tli¢ verl toplama aract
kullanilmustir. 1k veri toplama aract gozlemdir. Stre¢ boyunca gerceklestirilen sinif-igi egitim
faaliyetleri videoya ¢ekilmistir. Ayrica dersleri veren ¢ uzman 6gretim elemant her bir dersle ilgili
olarak yart yapilandirilmis gézlem formlart araciligs ile notlar tutmuslardir. Tkinci veri toplama aract
6gretim elemanlarinin her uygulama sonunda yazdiklari degerlendirme raporlaridir. Ugiincii veri
toplama araci ise 6grenci gunlikleridir. Calismanin bagindan itibaren 6grencilere her ders sonunda o
gunki egitimlerini gunliiklerinde degerlendirmeleri istenmistir.

Ogretim elemanlarinin doldurduklart gézlem formlarinin analizi betimsel bir sekilde, gozlem
formunda belitlenmis yapi/basliklar tizerinden gerceklestirilmistir. Buna gére her bir baslik altinda o
unsura dair gerceklestirilmis olan gozlemler kategorilendirilip betimlenmistir. Her bir 6gretim
elemaninin tuttugu notlar arasindaki tutarlilik, ¢ 6gretim elemaninin gézlem notlar ile birlikte tim
uygulama videolarini seyretmeleri yoluyla saglanmistir. Béylece her bir 6gretim elemaninin spesifik
bir uygulamay1 gézlem formunda nasil tanimladigi belirlenmis ve analizi yapilacak olan gozlem
notlart hakkinda ortak bir dil/anlayisa varilmistir. Ogretim elemanlarinin her uygulama sonunda
yazdiklart raporlar ile 6grenci giinlikleri tematik icerik analizi yoluyla analiz edilmistir. Bu baglamda,
tim metinler 6nce kodlanmis ardindan birbiri ile iliskili kodlar temalar altinda bir araya getirilmistir.
Kodlama once arastirmact ve uzman bir diger arastirmact tarafindan ayni zamanda ayr ayr
gerceklestirilmistir. Iki arastirmaci tarafindan yapilan kodlamalar arasinda buytk oranda ortisme
oldugu gbzlemlenmistir.

Calismanin teknik ve miuzikaliteye yonelik hedeflerine ulasmada, 6nemli icracilarin eser yorumlari
ses kayitlari, video kayitlari, facebook, youtube gibi sosyal paylasim siteleri araciligs ile kullanilmustr.
Bu kayitlara ilave olarak her 6grencinin ihtiyacina uygun olarak kisiye 6zel etiitler yazilmistir.

3.1. Siirecin Betimlenmesi: Yeniden Canlandirma-Cagdas Mesk Uygulamalari

Calisma stireci boyunca 6grencilere bu bolumde aktarildig sekilde bir egitim verilmistir. Calistlacak
esetler, her seviye icin 6nceden tespit edilmis, eser ve etiitler 6grencilere ezberletilerek calistirilmistir.
Sinav sirecleri de calisma kapsamina dahil edilerek bireysel ¢algt vize ve final sinavlarinda her
enstriman i¢cin mesk geleneginin en 6nemli unsuru olan usul esligi zorunlu kilinmistr. Bu
calismalarla birlikte, Osmanli dénemi mesk geleneginde siklikla yapilan toplu icralara atif olarak,
ogrencilerin bitlikte calma aligkanligini pekistirmek ve miizigin i¢inde daha aktif bulunmalarin
saglamak amaciyla ders dist faaliyetlere de yogunluk verilmis ve sahne etkinliklerinin sayist
artirlmistir.

Mesk geleneginin calgt egitiminde kullanilmasi, Osmanli déneminin miizik ortaminda planl ve
asamali bir sekilde gerceklesen bir stire¢ degildir. Bunun en 6nemli sebebi, XX. Yiizyila kadar ¢algt
miuziginin 6nde olmamast ve ¢algilarin yalnizca sese eslik eden bir rol Gstlenmis olmasidir. Bu
nedenle, mesk gelenegine ait unsurlarin performansa iliskin boyutu, bu ¢alismada, ginimiiziin
modern egitim anlayist icinde yer alan unsurlarla birlikte uygulanmustir. Nota, kayit teknolojisi, her
ogrencinin kendi seviyesine uygun planlt ve asamali bir siire¢, Osmanli doneminin ¢algl egitim
yontemlerinde bulunmamakla birlikte bu ¢alismanin kapsamina dahil edilmistir. Bu stregteki
calisma yontemleri, asagida verildigi sekliyle uygulanmistir.

e C(Calisilacak eserin usulinin Ogretilmesi ve dersin sorumlusu tarafindan defalarca
seslendirilmesi
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o Ornek kaydinin dinletilmesi ve 68renciye bu kaydin verilerek siklikla dinlemesi igin
yonlendirilmesi

e Eserde yapilacak stslemelerin gosterilerek nota tizerinde isaretlenmesi

o Yeni kargdagilan tekniklerin, taklit ve tekrar yoluyla gOsterilen Ozel etiitletle
desteklenmesi

e Hser icerisinde kullanian stslemelerin kiiciik boliimler halinde caligtirilmast ve kargilagilan
guclikleri ¢oziimlemek icin anlk yeni etiitler yaratlmasi (Gretilen etitler yalniz taklide
dayalidir, nota kullanidlmamugtir)

e Sorulu-cevapl karsiliklt doga¢lama caligmalari

e (alismanin eserin tamamen hafizaya alinmast ile neticelenmesi.

e Vize ve finaller esnasinda bu esetlerin usul ve ritm esliginde seslendirilerek
degerlendirilmesi

Bireysel calgt dersine ilave olarak Ggrencilerin icra performansini destekleyecek derslerden biri de
birlikte calma dersidir. Aynt stire¢ iginde yiiritilen bu dersde, muzigin ahengini birlikte yakalamak,
repertuar zenginligi edinmek, birlikte miizik yapma duygusu ile enstriiman ¢alisgma motivasyonunun
yukseltmek, icra esnasinda yasanan etkilesim sonucunda 6grencilerin teknik ve miizikal seviyelerini
yukseltmek, egitimci-Ogrenci ve Ogrenci-6grenci arasindaki iliskileri yiksek giivene ve ahlaki
olgunluga hizmet eder hale getirmek gibi konular hedeflenmistir. Birlikte calma dersi, ud dersinde
gerceklestirilen ¢alismalara ilave olarak asagida 6zetlenen sekilde yuriitilmustiir.

e Sesli ve goruntili kayitlardan birlikte miizik yapan topluluklarin iyi ve kot icra 6rneklerinin
dinletilmesi ve sebeplerinin tartisiimasi

e Seviyeleri birbirine uygun kiigik c¢alisma gruplart olusturulmast ve bu gruplarin
repertuarlarinin olusturulmast.

e Sahne deneyiminin artirtlmasina yonelik biytik ve kiigiik konserler.
e Sanat egitimi ile nitelikli insan arasindaki iligki tizerine yapilan sohbetler.

4. Bulgular

Birbiri ile iliskili olarak yiiriitilen bu derslerde dort aylik siirenin sonunda dersin sorumlu 6gretim
elemanlarinin 6grencilerin gelisimine yonelik olarak gorusleri,

e sisleme tekniklerini kullanim sekillerinde hatirt sayilir gelisme oldugu,
e eserler lizerinde yaratict melodiler, varyasyonlar tiretmeye basladiklar,
e pozisyon kullaniminda daha giivenli ve daha temiz ¢aldiklari,
e eserleri ritmini aksatmadan ¢ok daha akict bir sekilde seslendirdikleri,
e Ozgivenlerinde gozle gorilir degisim oldugu yontndedir.
Ud derslerindeki ¢alisgmanin sonucunda 6grenci gunliklerinden toplanan veriler ise, mesk

gelenegine ait unsurlarin 6grencinin performans basarisint ve igsel tatminini hatirt sayilir bir etkiyle
yukart ¢cikardigint gosterir niteliktedir.

4.1. Motivasyon

Ogrenci ginliiklerinin igerik analizi sonucunda ortaya ¢tkan temalardan birincisi motivasyondur.
Motivasyon kapsaminda 6grenciler iki degisik konuya vurgu yapmuslardir. Bunlardan ilki ve en ¢ok
deginilen konu Oncesinde ¢alismalarin bir zorunluluk olarak gériilmesine karsin stire¢ igerinde
bizatihi zevk icin yapma noktasina gelinmesidir. Bu konudaki déntsimu yasayan 6grencilerden
O.F.un ifadesi su sekildedir: ©...Disiplinim yokken hocam benim ¢alismama disiplin katti. Gegen
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sene her boslukta kaytartyordum...bu sene sabah erkenden okula geldigimde ilk isim udu elime
almak oluyor ve bu benim i¢in muhtesem bir duygu.”

Diger bir ifade ise dontstimiin sosyal boyutuna daha ¢ok dikkat ¢ekmistir. Calismanin basinda
ogrencilerin yasadigt cekingenlik duygusu daha sonra sosyal haz ve basart hissine donismustur.
Asagidaki ifadeler bu durumu ifade etmek igin giizel bir 6rnektir. F.D. isimli 6grencinin renkli bir
anlatimla tanimladig1 bu déniisiim, calismaya dahil olan diger 6grencilerde de gézlemlenmistir.

Enstrumanimda stsleme yapabilecegime inanmiyordum... Artik ben de icra esnasinda dinleyenleri
sasirtabiliyorum. Bunun benim i¢in 6nemini hazzint anlatamam. Deniz kiyisina tatile gidildigi zaman
hani son bir virajdan sonra deniz goriilldigl an tarifsiz bir duygu kaplar insanin i¢ini ya bu duygu o
duyguydu... Bu gelismeler kendime olan giivenimi artirds.

Ogretim gorevlileri de doldurduklart gézlem formlarinda 6grencilerin motivasyonlarinin nasil
arttigina dair cesitli tespitlerde bulunmuslardir. Buna gore c¢alismanin baslangicinda gekingenlik
gosteren, calisma konusunda yeteri kadar istekli olmayan 6grenciler, kendilerine uygulanan bu
calisma anlayist ile hem sazlarinda daha basarilt bir performans ¢ikarmaya hem de daha istekli
calismaya baslamislardir. Ogrencilerde calismanin baslangicinda gériilen motivasyon bozuklugu,
calisma ve egzersiz yapma istegine donismiistur.

4.2. Teknik Yeterlik

Calisma kapsamindaki ikinci tema teknik yeterliktir. Herhangi bir mizik aletinin ¢alinmasinda
basartya ulasmak icin, 6grencilerin teknik yondeki gelisimlerini stirdirmeleri olduk¢a 6nemlidir.
Nitekim bu husus hem oOgretim elemanlarinin  yart yapilandirlmis  gozlem  formlarinda
degerlendirilen bir husus hem de 6grencilerin giinliiklerinin analizinde ortaya ¢ikan bir temadir.

1l olarak 6grenci giinlitklerinden elde edilen veriye bakacak olursak, teknik gelisim 6grenciler icin
ilerlenmesi gii¢ konulardan biri olarak O.F. isimli 6grenci tarafindan su sekilde degerlendirilmistir:
“Stslemeleri yapmak benim igin ¢ok zordu, sadece notalart calabiliyordum ve ileri pozisyonlart
kullanamtyordum.”

Bu calisma ile birlikte ayni 6grencinin bu konudaki duygulart su yonde bir gelisim gostermistir:
“Simdi pargalart duygulu bir sekilde ¢alabiliyorum ve bunu taklit-tekrar yoluyla 6grendim....su ana
kadar hi¢ kullanmadigim pozisyonlari kullanabiliyorum...”

Ogretim elemanlart da yukarida agiklanan hususlart destekler sekilde grencilerin, icra tekniklerine
hakimiyetlerinin arttigint ifade etmislerdir.

4.3. Monotonluk

Ogrencilerin siklikla yakindiklart ve iyi bir egitimcinin gz 6niinde bulundurup kaginmast gereken
konulardan bir tanesi de ders stirecinin heyecansiz ve tek dize bir bigimde yuritilmesidir. Tek
diizelik 6nemli Slgtide dersin islenis yontemiyle ilgili olup 6grencilerin derse ilgisizligini ve dolayistyla
basarisizhigint tetikleyen nedenlerden biridir. Bu calismada da 6grenci ifadelerinde yer alan
monotonluk temast, uygulanan bu yontem ile yaraticiiga doniisen bir siireci vurgulamustir. F.D.
tarafindan ifade edilen asagidaki su sézler bunun en ¢arpict ifadesidir.

...ud icramin ydlardir yerinde saydigini ve strekli kendimi tekrar ettigimi ve bu anlamsiz ¢emberi
nasil kiracagimi bilmedigimi sdylemistim...ancak yukarida bahsettigim kiciik ama etkili stslemeler
gerek Ozglin icraya giden yolu gerekse improvise de kulaga hos gelen ve anlam butiinligini
saglamaya giden yolu rezistanst kireclenmis ¢amasir makinasina ‘calgon’ takviyesi yapmiscasina bir
bir agmaya basladt.

Ogretim elemanlart da grencilerin yaratict melodiler iirettiklerini, esetler iizerinde yapilan
suslemeleri kesfetmeye basladiklarini ifade etmislerdir.
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4.4. Endise

Her alanda egitim alan 6grencilerin sik yasadiklart duygulardan biri olan endise, performansa yonelik
alanlarda ¢ok daha belirgin bir bicimde kendini gosterir. Bu calismada da strecin baslangicinda
ogrencilerin, ders basarilarina ve arkadaslarinin ya da 6gretim elemanlarinin yaninda enstrimanlaring
kullanmalarina yonelik hisleri, endise duygusunu ifade eden séylemlerle dolu olmustur. Ancak mesk
geleneginin, insan duygusunu ve vasfini temel alan Ogretici yaklasimlarinin, 6grencinin bireysel
Ozelliklerine ve ihtiyaclarina yonelik olarak uretilen etitlerle taklit-tekrar yoluyla aktarilmasi, endise
duygusunu siirecin sonunda eglenceli bir 6grenme anlayisina déntstiirmustiir. Calismaya katilan
égrencilerden O.F. bu déniisiimii giinliigiinde séyle ifade ediyor:

Hocamin benden istedigi stisleme tekniklerini asla yapamayacagimi diisiniiyordum. Bu teknikleri
uygulamak, benim igin kaf dagini asmaya calismak gibiydi...Onceki senelerde hicbir eserde bu denli
yogun slsleme yapmamamdan dahast hocamin gosterdigi bircok stisleme teknigini ilk defa
deneyecek olmaktan dolay1 ne yalan séyleyeyim o dersin benim terminolojimdeki karsiligt ‘soguk dus’
olmustu.

Siirecin sonunda ise aynt 6grencinin ifadelerindeki degisim dikkat cekicidir.

Tim bu farkll uygulamalardan sonra séylemeliyim ki artisiyla eksisiyle daha 6nce alismis oldugum
sistemden kat kat verimli bir sistem bu...Her dersin yeni stirprizlere agik olmast da 6grenme hevesini
kamcilayan en 6nemli unsur... Artik yeni siisleme teknilerini uygulamaktan korkmuyorum tersine
icram daha iyiye gidecegi icin mutlu oluyorum.

Endise duygusunu asan Ogrencilerin, basartya ulasmada daha kolay yol aldiklar, &gretim
elemanlarinin gézlem kayitlarinda da yer alan bir tespittir.

5. Sonug

Sunu soylemek mumkundir ki, mesk geleneginin taklit, tekrar ve hafizaya dayanan temel vasfi
bugtin de hemen her kiltirde ve her tiir muizigin egitiminde kullanilan 6gretim yontemleri arasinda
yer almaktadir. Ancak hatirlanmalidir ki Osmanli déneminde nota kullaniminin tercih edilmemesi
nedeniyle hafiza, cok daha etkili bir yol olarak, bazi kayiplar veya kulttriin tolerans sinirlart icindeki
degisiklikler olsa da butiin bir repertuart nesilden nesilden aktarmustir. Geleneksel mesk yolunu
orijinal haliyle bugtin kullanmak ¢agin imkanlarina uygun bir yol gibi gérinmemekle birlikte bu yolu
gucli kilan unsurlart mizik egitimine dahil ederken orijinal halinde dezavantajli olan yanlarini da
bertaraf etmek, mesk egitimini eskisinden daha gliclii bir aktarim metodu haline dénustirecektir.

Bir muzigin aktariminda 6grencinin Oncelikle o miizigin ait oldugu kiltiirel dokuyu anlamast ve
6ztimsemest son derece 6nemlidir. Bu nedenle mesk sistemi ile aktarilanin yalnizca esetler degil aynt
zamanda bu kultirtin temel vasiflart oldugunu unutmamak gerekir.

... yice Allah felekleri ve yildizlari yarattiktan sonra onlara emir verdi ve onlar harekete geldiler.
Onlarin hareketinden ahenkli sesler ortaya ¢iktt. O seslere ruhani nagmeler admt verdiler ve iste
mizik ilmi bu ruhani nagmelerden meydana geldi. Onun i¢in bu ilim ruhani bir ilimdir ( Kirsehri,
vt.2b).

Yukaridaki ifadede acikca gorilecegi gibi manevi duyusa en az mizikal duyus kadar 6nem veren bir
mizik atmosferinin yeniden hatirlanmast ve canl, dinamik bir 6gretim ortamut ile bu duyuslarin
birbirini beslemesi, yeni ¢agin muzik egitimi dinyasint ¢ok daha pozitif ve ince duygularla islenmis
bir alan haline getirecektir. Mesk geleneginin unsurlar icinde yer alan ve 6nemli birer pargast olan
ustaya gosterilen saygi ve sadakat, kendisine verilen emege her yontyle layik olma c¢abasi, muzikal
gelisiminde sabirla yol alma gayreti gibi 6grencide aranan erdemli vasiflar, bugtintin terminolojisi ile
kisilik gelisiminin 6nemli yonleridir ve bu o6zelliklere buginin diinyasinda siddetle ihtiyag
duyulmaktadir. Ayas’in mesk geleneginin yalnizca miuzisyen degil ayni zamanda kamil insan
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yetistirmeyi hedefleyen bir siire¢ olduguna yonelik tespiti bu nedenle son derece degerlidir (Ayas
2015: 82).

Cem Behar'in kitabina verdigi “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” ismi de Geleneksel Tirk miiziginin
temel karakterine ait anlamlandirmalart isabetle 6zetleyen bir ifadedir. Bu miizigin, gerek sozlu
formlarinda isledigi temalar gerekse calgt miuzigi formlarinda kullandigr ezgisel yapilar, dogu
kultirintn genetik kodlarinda bulunan goniil kavrami ile ¢ok yakin bir iliski icindedir. Bu ylizdendir
ki bu miuzigin aktarimt sirasinda nota yaziminin bulunmadigi bir muizik ortaminda bir miizisyenin
yetismesi son derece sabir ve emek gerektiren bir siire¢ olarak degerlendirilmis ve goniilde bu sevgi
tasinmaksizin bagartya ulagsmanin ve bu miizigin kurallarini 6grenmenin miimkiin olamayacagi
vurgulanmustir.

Gunimiz muzik egitiminde, 6gretmen ile 6grenci arasindaki iletisimin, egitimin basarisint etkileyen
onemli faktorlerden biri oldugu disinildiginde bu egitimle birlikte aktarilma sansina sahip olan
tek konunun miizik olmayacagi da rahatlikla soylenebilir. Bu nedenle 6gretmenin “usta” vasfin
tastyabilecek Ozelliklere sahip olmasi veya en azindan sahip olma yoniinde ¢aba gostermesi oldukca
onemlidir. Aktarmast gereken muzikal birikiminin yaninda, yukarida sézt gecen kavramlara yon
verme konusunda da basarilt olan bir dgreticinin, nitelikli insan yetistirme konusunda iilkenin ve
diinyanin ihtiyaglarina da hizmet verecegi aciktir. Bu kaygilan tastyan egitimciler, 6grencilerin hem
miizikal anlamdaki teknik becerilerini gelistirmelerine hem de psikolojik guiglitklerini kolaylikla
asmalarina yardim edecek rehberler olarak 6nemli bir dokunusun baslangicini yaparak, "kelebek
etkisi" yaratabilitler.

Yiuritilen arastirma, 6grencide gelisen miuzikal 6zelliklerin yaninda degisen en 6nemli unsutlarin,
derse karst duyulan biyik ilgi, heyecan ve umut; eglence ve yiksek motivasyonla ilerleyen bir
calisma anlayisy; ve basartyla neticelenen bir egitim siirecinden duyulan mutluluk oldugunu ortaya
koymustur. Muzikal gelisimi amaglarken insan unsurunu en tepeye oturtup Oncelikle 6grenci
mutlulugunu ve sevgiyi hedef alan bir egitim felsefesi, yasama dair her alanda en 6énemli ihtiyacimiz
olan pozitif sonuglart beraberinde getirecektir.

Bugtin, mizik egitiminin ¢ehresi ylzyillar 6ncesine kiyasla epeyce degismis olsa da insanoglunun
temel duygusundaki ihtiyaglar aslinda pek de degisim gostermemistir. Gelisen teknoloji sayesinde
bugliin “ustastz” kalmak neredeyse imkansizdir. Dilediginiz her &gretici diinyanin neresinde
olursaniz olun, evinizde ders vermeye gelecek derecede yakindir. Ancak, insani degerler ile birlikte
aktarilacak canli ve etkili bir egitim hangi alanda olursa olsun bu ¢agin en 6nemli ihtiyaglarindandir.
Bugiin bu kavramlar egitim bilimleri diinyasinda Turkiye'de “degetler egitimi” alaninda yeniden ele
alinirken, 6grenme stratejileri bashiginda ise muzikal hafizaya yonelik calismalar olduk¢a poptler
konular arasinda bulunmaktadir. Konu basliklari veya alanlar farkli bir terminolojiyi kullansalar bile
mesk gelenegine ait butiin unsutlar, bugtin egitim bilimleri diinyasinda artan bir ilgiyle yeniden ele
alinmaya baslamustir. Bu yeniden ele alma esnasinda ise giiniin olanaklarina uyum saglamak ve bu
gelenegi ¢aga uyan bir yeniden yapilanmayla ele almak muzik egitimine yeni bir hayat ve dinamizm
getirecek potansiyele sahiptir.
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Extended English Abstract

The purpose of this study is to bring the megk tradition, which was almost the only valid method of
transmission in the Ottoman period, into today’s world once again and in a multilateral manner, by
revealing the semantic world, moral fabric and philosophical elements on which music, one of the
most deep-seated branches of Turkish art, relies. The study uses a two-stage approach that includes
theoretical and practical aspects. The philosophical understanding on which this genre of music
relies (one that places an emphasis on moral as much as musical perception) is addressed through
references from the Ottoman period in the first section. However, the fact that the deliberative and
systematic revitalization of tradition, which plays a crucial role in the transformation of society by
today’s amenities, is a key requirement in moral and professional terms for the young generation.
This led to the second aspect of the study and an investigation of the practices that would revitalize
the tradition. In order to investigate what kind of advantages the revitalization of such a strong
tradition by today’s amenities would bring and how it would contribute to music education, an
exercise based on an action research design was carried out within the scope of this study. A
teaching approach blending the characteristics of the mesk tradition with current technological
resources was applied in oud classes with 10 students for a period of four months during the fall
semester of the 2012-2013 academic year, at Erciyes University Fine Arts Faculty Department of
Music. The aim of the study was to improve musicality and creativity by introducing effective skills
for the mastery of positions, and ornamentation techniques.

Data obtained in the study, which resorted intensively the fundamental training elements of ek
tradition, such as master-apprentice relationship, memory, imitation and repetition, and tempo
accompaniment, were collected and analyzed by methods and techniques employed in qualitative
research. Three data collection tools were used throughout the study. The first tool was
observation. All classroom training sessions held during the process were filmed. Moreover, three
specialist instructors tutoring the students took notes about each training session by means of semi-
structured observation forms. The second data collection tool was evaluation reports, prepared by
instructors at the end of each practice. Finally, the students’ diaries were the third data collection
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tool to be used. Students were asked to evaluate their training sessions for the day in their diaries at
the end of each session starting from the beginning of the study.

The observation forms the instructors completed were analyzed descriptively, based on the
structures/headings specified in the forms. Accordingly, obsetvations concerning an element under
the specified heading were categorized and described. To achieve consistency between the notes
taken by each instructor, all three instructors watched the practice videos, together with their
observation notes. In this way it was identified how each instructor described a specific practice on
his ot her observation form, and a common language/understanding was reached regarding the
observation notes to be analyzed. The reports prepared by instructors at the end of each practice
session and the student diaries were analyzed using thematic content analysis. In this framework, all
texts were initially encoded and then the codes relating to each other were grouped under several
themes. The researcher and another skilled researcher performed the encoding process separately
and simultaneously. It was seen that the codes generated by both researchers were largely
congruent.

In order to achieve the objectives of the study, in terms of technique and musicality, audio
recordings and videotapes of the interpretations of the important performers were shared through
social networking sites, such as Facebook and YouTube. In addition to these records, individual
studies were written in accordance with the needs of each student.

Throughout the study, the pieces to be studied were predetermined for each level, and these pieces
and the students memorized them. Examinations were also included in the study, and tempo
accompaniment, which is the most important element of the mesk tradition, for the individual
instrument mid-term and final exams for each instrument, was obligatory. In addition to these
practices, as a reference to collective performances, which was frequently carried out in the ek
tradition of the Ottoman period, extracurricular activities were given prominence. Furthermore, the
number of stage performances were increased so as to reinforce the students’ custom of playing
together and to ensure their more active engagement with the music. The mesk tradition in
instrument training was not employed as part of a planned and gradual approach within the musical
environment of the Ottoman period. This was mainly due to the fact that, until XXth century
instrumental music was not at the forefront; instruments only played a role as an accompaniment to
the human voice. Therefore, in this study, the elements of the megk tradition related to the
performance aspect were applied along with elements of contemporary education. Even though
elements such as musical scores, recording technologies and a planned and gradual process suitable
for each student’s own level were not present in the instrument training methods of the Ottoman
period, they were included in this study. The study methods in this process were applied as follows:

e Teaching the tempo of the piece to be studied and recurrent performance of the piece by
the instructor of the class,

e Playing a sample recording of the piece and giving a copy of it to the student so they could
listen to it frequently,

e Showing the embellishment to be made in the piece and marking on the score,

o Supporting the learning of techniques new to the student with special studies based
on imitation and repetition,

e Exercising the embellishment used in the piece in small sections, and extemporizing to
tackle the difficulties encountered (the studies generated are based solely on imitation, no
notes were used),

e Mutual improvisation studies with question and answer sessions,

¢ Concluding the study by the complete memorization of the piece,
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e FDvaluating these pieces by having them played in tempo and rhythm accompaniment
during mid-term and final exams.

In addition to an individual instrument class, another course that supports the students’
performance skills is a collective performance class. In this class, which was taught using the same
procedure, the aims were to achieve musical harmony together, provide a diversity of repertoire, to
improve the motivation to practice an instrument by arousing the feeling of making music together,
to raise the technical and musical levels of students as a result of interaction formed during
collective performance, and to ensure the relationships between the educator and the student and
among the students themselves to work towards a high level of trust and moral maturity. In
addition to the practices carried out in the oud class, a collective performance class was taught, as
summarized below:

e Playing examples of good and bad collective performances by audio and video recordings,
and discussing the reasons for such performances,

e Setting up small study groups of matching levels, and forming the repertoires of these
groups,

¢ Organizing small and large concerts to provide stage experience,

e Discussions on the relationship between art education and qualified individuals.

Throughout the entire process it was seen that elements of the mesk tradition transformed a lack of
motivation into a will to work; professional concerns into fun and hope; timidity into social
achievement and pleasure; monotonous approaches into creativity, and technical difficulties
regarding instruments into technical solutions among the students.
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