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The transform of the i1mage
of woman to Snow White
movies from Grimm Tales to
millenium Cinema

Abstract

The tale which is a narrative that hasn’t an
author appeared as oral custom in the begining
has become an important representative as an
epic style in the written literatiire. The cinema
which is qualified as the 7th art is a new art in
comparison with the tale. And it comes forward
as the most efficient and the most effective
media of the modern World. Two important art
, literature and cinema are linked to each othet.
The first goal of these arts is to show up mental
behaviours of human and the realities of lives
and to make it feel to the crowd of people.

The Snow White, printed in 1812 by Grimm
Brothers is adapted to “the adventures of the
snow White” and “The snow White and the
hunter” by Tarsem Singh and Rupert Sanders in
2012. Those versions have the common
contents with the tale. The snow White is
observed that it has a big change even if the
directors hold the content of tale with regard to
place and time. The transform of the image of
woman will be searched as part of ‘the snow
white” in those versions from the literature to
the cinema.

Grimm Masallarindan
milenyum sinemasina
Pamuk Prenses filmlerinde
kadin imajinin déniigiimii’
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Ozet

Baslarda sozIi gelenekte meydana cikip yazani
belli olmayan (anonim) bir anlatt tiiriiniin ad:
olan masal, daha sonra yazili edebiyat icinde yer
edinerek epik tiirin 6nemli bir temsilcisi haline
gelmistir.  Yedinci sanat olarak nitelendirilen
sinema ise yaklasik yuzyillik gecmisiyle, arkaik
caglardan ginumize kadar vathgini koruyan
epik bir edebi tiir olan masala gére daha yeni bir
sanat dali olup, (post)modern dinyanin en etkin
ve etkili medyalarindan biri olarak 6ne cikar. Tki
O6nemli sanat dali olan edebiyat ve sinema
bitbitlerine kaynakltk eder. Iki sanat dalinin
oncelikli amacy; insan hayatinin  gerceklerini,
kisinin ruhsal hareketlerini gozler 6ntine sermek
ve hitap edilen kitleye bunu hissettirmektir.

Unlii  Alman Grimm Kardesler tarafindan
derlenerek 1812’de basilan “Pamuk Prenses”
(“Schneewitchen”) masali, 2012 yilinda pes pese
Tarsem Singh ve Rupert Sanders adli iki ayr
yonetmen tarafindan  “Pamuk  Prenses’in
Maceralarr” ve ‘“Pamuk Prenses ve Avel”
adlartyla sinemaya uyarlanmistir. Bu uyarlamalar
tematik acidan genel hatlariyla masalla ortak
icerige sahip sayilir. Yonetmenler eserin
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(Extended Fnglish summary is at the end of wugradigr go6zlenir. Medyalararas: nitelikteki

this document) calismada; edebiyattan sinemaya yapilan bu
uyarlamalarda Pamuk Prenses ekseninde kadin
imajinin doniigimi arastirilacaktir.
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Prenses; Tarsem Singh; Rupert Sanders; Pamuk
Prenses’in Maceralari; Pamuk Prenses ve Avcy
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1. Girig

Bu calismada, Grimm Kardesler’in, Kinder- und Hansmirchen adli masal derlemelerinde yer
alan “Pamuk Prenses” (“Schneewitchen”) adlt halk masalindaki (Bkz. Grimm, 1961: 237-246) ve bu
masalin milenyumdaki en basarili sinemaya uyarlamalart olan Tarsem Singh tarafindan yonetilen
“Pamuk Prenses’in Maceralari: Ayna Ayna Soyle Bana” (Miror Miror, 2012) ile Rupert Sanders’in
yonettigi “Pamuk Prenses ve Avcl” (Snow White and Huntsman, 2012) filmlerindeki “Pamuk
Prenses” adli ana kadin figtirtin 200 yida gecirdigi carpict donisum karsilastirmali olarak
incelenecektir.

Herkesce bilinen basucu masallarindan biri olan “Pamuk Prenses” masalint diinya
edebiyatina kazandiran yazarlar, (“Bridder Grimm” olarak taninan) Grimm Kardesler’dir.

Aralarinda bir yas olan iki kardes Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm (1786-
1859), memur bir ailenin ¢ocuklaridir. Gelecegin diinya ¢apinda taninan masal yazarlar olacak olan
bu kardesler, yasamlarinin neredeyse timiini beraber gecirmislerdir. Grimm Kardesler’den Jacob
Grimm Marburg Universitesi'nde Hukuk Fakiiltesi'ne, kardesi Wilhelm Grimm ise bir yil sonra ayni
tniversitede Edebiyat Fakultesine baslamistir. Grimm Kardeslerin - Gniversite  6grenimleri
surecindeyken Ggretim tyesi Friedrich Katl von Savigy ile tanismalari yasamlarinda bir donim
noktast olusturur. (Bkz. Giines, 20006, 5). Savigy’nin kitiiphanesinde ilk olarak Clemens Brentano
icin yaptiklart siir toplama calismalari, onlart sonradan masallara yoneltir ve boylece Grimm
Kardesler 1806 yilinda masal toplama ¢alismalarina baslarlar.

Topladiklart masallart yabanct sézciiklerden ve s6z sanatlarindan kaginarak halk diline yakin
yalin bir Almanca ile kaleme alan Grimm Kardesler’in ¢alismalart 1812°de sonuglanmuis, 86 tane
Alman halk hikayesi birikmis ve bunlar, Kinder- und Hausmarchen (1812, 1815 ve 1822) ad1 altinda bir
detleme-kitap haline getirilmistir. (Bkz. Frenzel, 1987, 329). Napolyon isgali altindaki Almanya’da
uyanan milliyetci ruha kosut olarak Germen halkinin ge¢misine, ge¢misin kiltiirel mirasina sahip
ctkmak isteyen “Grimmlere gore masallart derleyip kaleme almanin tam zamaniydi, ¢tinkii masal
anlatma gelenegi gittikce kaybolmakta, masal severler yok olmaktaydi.” (Aytag, 2001:252).
Aralarinda Almanca SozlikGn (Deutsches Warterbuch, Band 1, 1854), gramer ve dil tarihi ¢alismalarinin
da bulundugu bircok Onemli eser tUreterek Germanistik biliminin temellerini atan Grimm
Kardesler’in derledigi masallar, Luther’in Incil cevirisinden sonra Alman dilinde en ¢ok bastlan kitap
olmustur (Bkz. Rothmann, 2003, 146-147), Bu masallar yuzden fazla dile gevrilerek tnt tim
diinyaya yayimistir. Adeta bir fenomen haline gelen bu masallar, diinyanin hemen her yerinde, basta
¢ok sayida sinema ve televizyon uyarlamalart olmak tizere tiirlii medyalararasi aktarimlara ugramistir.
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Heidelberg’de aginan Ge¢ Romantik Dénem’in (1805-1808) en 6nemli temsilcilerinden olan
Alman Grimm Kardesler’in, diinya ¢apinda en ¢ok taninan ve sevilen masallarindan biri olup ilk
olarak 1812°de okur karsisina ¢ikan “Pamuk Prenses”, tam 200 yil sonra 2012 yiinin Mart ayinda
Tarsem Singh tarafindan sinemaya uyatlanarak “Pamuk Prenses’in Maceralart” (“Mirror, Mirror”)
adiyla beyaz perdeye yansitlmistir. Tarsem Singh, yonetmeni oldugu bu filmde yarattigr masalst
atmosferle dikkatleri tizerine ¢ekmis ve kendi izleyici kitlesini olusturmayt basarmustir. 1961 yilinda
Jalandhar’da dinyaya gelen yonetmen egitim hayatintr Art Center College of Design’da
tamamlamistir.  Singh yonetmenlik kariyerine, miizik sektortine klipler ¢ekerek baslamustir.
Bunlardan bazilart “Sweet Lullaby”, “Losing My Religion”, “Deep Forest”in klipleridir. “We will
rock you” sarkisint uyarladigi reklam filmiyle tnlenen Singh, diinyaca tnli Beyonce Knowles,
Britney Spears gibi satkicilarin sarkilarina da klipler ¢ekmistir. Yonetmen ilk sinema filmi olan
“Hicre”yi (“The Cell”) 2000 yilinda ¢ekmistir. Ardindan yonetmenin basyapiti olarak gosterilen
“Dusis” (“The Fall”), 2006 yilinda Toronto Film Festivalinde goOsterime girmistir. (Bkz.
aljazeera.com, 2019).

Yine aynt yil ¢ekilen Mayts 2012 yapimut bir diger uyarlama olan “Pamuk Prenses ve Aver”
(“Snow White and the Hunstman”) filminin yonetmeni ise Rupert Sanders’dir. Yonetmenin ilk
calismalarini televizyon yapmmlart ve reklamlar olusturmaktadir. “Cannes Lions International
Advertising Festivalinde iki 6dul almustir. 2012°de bu filmiyle yalnizca Amerika’da 20,3 milyon
dolarlik hasiatin ardindan, toplamda 396.592.829 dolarlik rekor bir gise hasilatinin ardindan tni
daha da genis kitlelere yayilmustir. Sanders 2017 yilinda da, yine basarili bir yapim olan “Kabuktaki
Hayalet” ’in (“Ghost in the Shell”) yonetmenligini yapmustir. (Bkz. aktuelsinema.com, 2019 ).

Tarsem Singh ve Rupert Sanders yonetmenliginde gerceklestirilen edebiyattan sinemaya bu
uyarlamalar metnin otjinaliyle karsilastirildiginda, bunlarin tematik agidan genel hatlariyla masalla
ortak igerige sahip oldugu fark edilir. Ancak yonetmenler eserin igerifine zaman ve mekan unsurlar
bakimindan sadik kalsa da, 19. yizyilda ¢izilen ilk “Pamuk Prenses” figlirintn 21. ylzyia
gelindiginde buyik bir degisiklige ugradigt gozlenir. Iste bu calismada, 200 yil 6ncesinin masal
kitabindan milenyum sinemasina Pamuk Prenses figlirinin — ve dolayistyla ge¢cmisten-giinimiize
kadin imajinin — gecirdigi carpict doniisimi ortaya ¢itkarmayt hedefliyoruz.

Ikisi de genis kitlelere hitap eden biri masal, diger ikisi sinema filmi tiirtindeki bu eserlerden
masal olan ilki, epik tirtin temsilcisi olarak edebiyat diinyasina, sinema filmi olan diger ikisi ise
yedinci sanata dahildir. Dolayistyla bu ¢alismada, s6z konusu eserlerdeki, edebiyat ve film sanatlart
arasindaki medyalar arast (Intermedialitit/ Intermediality) iliskiler ekseninde c¢ercevesinde
‘karsilastirmalr’ olarak incelenecektir.

2. Masal ve Sinema Kavramlari

Ilkin s6z1i edebiyat gelenegi icinde dogup, ardindan yazil edebiyatta kendine énemli bir yer
edinen masal, insanin “kolektif bilin¢disi”’nda (]ung)* arkaik dénemlerden giinimiize dek varligint
koruyan, olagandist/ olagantstii unsutlar iceren, yazari belli olmayan (anonim) bir anlatt tiriiniin
adidir. Zimmermann masalin, epik tiriin kisa formlari arasinda en 6ne ¢ikanlardan birisi oldugunu
belirtir. (Bkz. Zimmermann, 2001, 7). Almancast “Mirchen” olan masal kavraminin kokeni, Orta
Yiksek Almanca’daki “haber, miijde” anlamlarina gelen Maere sézctugiine dayanur. (a.g.e., 24).
Metzler Literaturlexikon adli Yazin S6zIigi'nde (Yildirim’in aktarimia gdre) masalin tanimi su sekilde
yapimistir:

* Carl G. Jung, “kolektif bilingdisi” kavramini soyle tanimliyor: “Kolektif bilingdist, bir deneyim
tortusudur ve aynt zamanda bu deneyimin apriori’si olarak diinyanin, ¢aglardan beridir olusagelen
bir imgesidir.” (Jung, 1965, 107).
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Dokusunu sozIi halk geleneginden alan dussel, gercek otesi, degisken anlatidir ve her
sozlii ya da yazili tekrarlamada, anlati yetenegine, amaca ya da bigimsel istege gore
degisik bicimlendirilebilmektedir. Degismeyen anlatinin ¢ekirdegidir (olay Orgiisu,
degisik kisilerin bir araya gelmesi Orge ve semboller, 6rnegin Uyuyan Prenses
dokusunda dikenli citin degismemesi gibi, kars. Basile Perrault, Grimm’deki yazili
bigimi). Sanat masali halk gelenegine, anonim anlatt triinlerine yonelik olan halk
masalindan, tek bir defa yaratilmast ve olusturulmast, yazarinin belli olmasindan dolay1
ayrilir. Masal, Avrupa’da yeni donemde- uzun streli sozIu aktarimdan sonra- daha genis
caplt toplanmis ve yazinsallastrilmistir (Kitap masali). Tir ve kavram, 6zellikle de
Grimm Kardesler’in ¢ok yayilmus olan masal derlemesi ile Gnlenmistir. Ancak bu
derlemede genis anlamda s6zlu anlati Griinleri, bir arada yer alirken (menkibe, sylence,
fabl da kapsamaktadir), buginkt arastirma, masal terimi altinda, genelde olagan ustt
anlatilart ele almaktadir. (Fransiz kilttr ¢evresinde: peri masallart bkz. Peri hikayeleri
[...]. (Aktaran: Yildirim, 2009, 383-384).

Gero von Wilpert de Sachwirterbuch der Literatur adli Yazin Sozlugi’nde masalt soyle
tanimliyor:

Mirchen: (zu mhd.  maere = Kunde), kirzere volksliufig-unterhaltentende
Prosaerzihlung von phantast.-wunderbaren Begebenheiten und Zustinden aus freier
Erfindung ohne zeitl. rauml. Festlegung: Eingreifen tber Natiirl. Gewalten ins
Alltagsleben, redende und Menschengestalt annehmende Tiere und Tier-, oder
Pflanzengestalt annehmende, verwunschene Menschen (Metamorphosen), Riesen,
Zwerge, Drachen, Feen, Hexen, Zauberer u.a den Naturgesetzen wiedersprechende
und an sich unglaubwiirdige Erscheinungen, die jedoch aus dem Geist des M. heraus
glaubwiirdig werden, indem e. gedanklich mitvollzogene Unwahrscheinlichkeit die
andere schon wahrscheinlich macht. (Wilpert, 1989, 547).

Yildirim’in belirttigi gibi, Wilpert'in tanimina gore masallarda “olagantstii glicler” gunlik
yasamin akisina karsir; “konusan ve insan sekline giren hayvanlar, hayvan ya da bitki kiligina giren
insanlar (Degisim), devler, ctceler, ejderhalar, periler, cadilar, biytictler vs. kisaca doga kurallarina
aykirt ve inantilmayacak olan gériingiiler” (Yildirim, 2009, 394) karsimiza cikar.*

Masalin halk masalt (Volksmirchen) ve sanat masali (Kunstmirchen) olmak tzere iki tirii
vardir: Halk masali; gerceklik dinyasindaki zaman, mekan ve neden-sonug (kausalite) olgularina
dayanmayan olaganustu kisi/ varlik, durum ve olaylari anlatan hikayelere denir. (Zimmermann’in
aktarimiyla) Goethe masali, “gercekdist olaylart olagan veya olaganistii kosullar altinda gercekmis
gibi” anlatan bir tir olarak tanimlar. Masalda “doga kosullart astlir: Konusan hayvanlar, biyiilenmis
prensesler ve prensler vardir.” Ayrica kotinin cezalandirlip iyinin 6dullendirildigi “naif bir ahlak
anlayist egemendir.” Yazart anonim olan masallar, sozli olarak nesilden nesile aktaridmistir.
“Kavimler Goé¢ti zamaninda dogudan batiya geldigi” tahmin edilen masallar, Romantik dénemde

Y Metzler Literatur 1exikon'da masal kisilerine iliskin betimlemeler soyledir: “Masal [...] doga ve
nedensellik yasalarinin dogalmus gibi kaldirlmasiyla (degisimler, konusan hayvanlar, bitkiler ve
nesneler vs.), hayali yaratiklarin ortaya cikmastyla (devler, cadiar, ejderhalar vs.), [...] tek
boyutluluguyla (genelde kahraman merkezlidir), tiplestirilmis kisileri ile (kral, prenses, prens, kiz
kardes, erkek kardes, Givey anne vs. tarafindan kiiciik gbrillen ya da onlara bagl olan ve soylu
olmayan kahramanlar), cogu zaman isimsiz ya da ¢ok genel gecerli isimler ile (Hans, Gretel) ya da
cagrisim yapan isimleri ile (Pamuk Prenses, Kil Kedisi) ve olumlu 6zellikleri daha ¢ok magdur
durumda olana verilmesiyle (fakir=iyi=gtizel ya da yigit; zengin=koti=cirkin ya da korkak ), genelde
karsit gruplardan olusan kisileri ile (fakir/zengin, iyi/koti, giizel/cirkin) belirginlestirilmektedir.”
(Metzler Lit. Lex., 1990, 292, aktaran: Yildirim, 2009, 395-396).
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buytk onem kazanmistir. (Bkz. Zimmermann, 2001, 24). Halk masallarinin tersine, sanat
masallarinin yazart bellidir. Popiiler unsurlart alip felsefeyle iliskilendiren sanat masallarina E.T.A.
Hoffmann’in “Der goldene Topf’, W. Hauffun ‘“Zwerg Nase” ve L. Tieck’in “Der blonde
Eckbert” adli masallart 6rnek gosterilebilir. (Bkz.Zimmermann, 2001, 24).”

Bu calismada icinden bir masali, milenyumun Hollywood sinema endustrisine aktarilmis
haliyle karsilastirmali olarak inceleyecegimiz Grimm Kardeslerin detleyip yayimladigt Das Kinder- und
Hausmidrchen adlt detleme kitap, halk masallarinin en giizel 6rneklerini sunar. Masal kavrami
denilince aslinda “olagantstii (olaylart anlatan) masallarin (Zaubermirchen) algllandigini” belirten
Yildirim’in séylemiyle “(z)amaninda Grimm Kardesler tarafindan masal derlemesi yapilmis olsa da,
onlar, fabl, menkibe ya da soylence gibi tiirleri de, derlemelerine eklemiglerdir. Kisaca Grimm
Kardesler, Germen mirast olabilecek ve kendilerine anlatilan her seyi yaziya gecirerek masal terimi
altinda toplamislardir. Bu nedenle, bir siniflandirma ya da ayrimlastirma yapilamamustir.” (Yildirim,
2009, 425).

Sanatin bir¢ok dalini kapsayan, ancak higbirine tam olarak eklemlenemeyen, bu nedenle de
“Yedinci Sanat” olarak nitelendirilen sinema ise yaklasik ytzyidlik ge¢misiyle, arkaik caglardan
giinimiize kadar varligini koruyan epik bir edebi tiir olan masala gore daha yeni bir sanat dali olup,
(post)modern diinyanin en etkin ve etkili medyalarindan biri olarak 6ne ¢ikar.

Sinema kavrami, Fransizca “sinematograf”’ sézciguyle ifade edilse de, etimolojik acidan
kokeni Yunanca’ya dayanir: ‘“‘sinema=sinematograf=kinematograf veya kinematografos; yani
hareketin kaydi, hareketin yazilisi, tesbiti. Ingilizce karstligr “Mation Picture” ayni anlamdadir, yani
“hareket halinde, hareketli resimler, gériintiiler.” (Norman, 1997, 13, aktaran: Pirim San, 2000, 1).

Sinemanin dogum tarihi 28.Aralik.1895’te, Paris’te Capunes Bulvar’nda bir bodrum katinda
gerceklesir. Bu tarihte Louis ve Auguste Lumiere Kardesler’in bir trenin istasyona girisi ve iscilerin
paydos saatinde dagilisi gibi gortntilerden olusan 20 dakikalik sessiz filmi 33 seyircinin karsisina
ctkmistir. (Bkz. Norman, 1997, 3, aktaran: Pirim San, 2000, 2).* Sinema (film) sanati, teknolojik
acidan fotograf makinesinin icat edilip fotografciligin gelistirilmesinden sonra ortaya ¢ikmistir. (Bkz.
Berger, 1999, 25-26; Gilsen, 2016, 281-313). Dolayistyla fotograf sanatiyla yakindan iligkilidir.
Wilpert film sanatinin taniminda bunu s6yle acikliyor:

Film (alteng. felmen = dunne Haut, nach dem F.-Material benannt) entstand im Ggs.
zum kult. Ursprung des Dramas oder Theaters allg. aus techn. Vervollkommnung der
Photographie und erméglichte die Darstellung bewegter Bilder, bleibt somit trotz des
Tonfilms (seit 1929) in erster Linie Bildkunstwerk, nicht Wortkunstwerk, und findet
nur im Drehbuch einstweilen lit. Niederschlag. Wort wie Musik ordnen sich als
andeutende Interpretation  der  Schau unter und bedingen andere
Wirkungsméglichkeiten, -grenzen u. kiinstlerische WertmaB3stabe. (Wilpert, 1989, 299).

Gero von Wilpert’in belirttigi gibi, 1929°dan itibaren i¢ine ses unsuru eklemlenmis olsa da,
kokeninde hareket halindeki resimler bulundugu icin sinema, ncelikli olarak bir “s6z sanati degil,
gorsel sanat” olarak kabul edilir.

® Break ve Neubauer de halk ve sanat masallarini s6yle tanimliyor: “ICunstmirchen ist im Ggs. zum
Volksmirchen, das durch miindliche Ubetlieferung verindert werden kann, in Stil und Haltung das
kinstleriche Werk eines Dichters in seiner endgiltigen Gestalt; es ist auch, im Ggs. Zum
Volksmirchen, den lit. Stromungen unterworfen” (Break ve Neubauer, 1990, 218).

* Ancak bu izleyiciler de izlediklerinden korkup kacmustir. (Bkz. Ulagl, 2006, 279).
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3. Masal ve Sinema lIligkisi ve Etkilegimi

Masal ve sinema etkilesiminden Once, genel anlamda edebiyat ve sinema iligkisinden s6z
etmek gerekiyor. Unlii Rus yonetmen Andrey Tarkovski, edebiyat ve sinema arasindaki baglantilart
sOyle acimliyor:

Edebiyat, yazarin yeniden tiretmek istedigi bir olay, i¢ ve dis diinyay1 sozctikle betimler.
Sinema ise dogada var olan, zaman ve mekan iginde kendiliklerinden ortaya gikan
cevremizde gozlemleyebildigimiz ve i¢inde yasadigimiz malzemeleri kullanilir. Yazar
once dunyanin belli bir gérintistinin hayalini kurar, sonra da bu hayali s6zciiklerin
yardimiyla kagida doker. Bu kesitlerden daha sonra film biitiinin gortntileri yaratilr.
(Bkz.karabatakdergisi.com, 2019).

Tarkovski’'nin belirttigi gibi, bu sanatlar stirekli bir yeniden uretim asamasinda olup,
malzeme olarak ge¢misten ginumiize i¢ ve dis dinyamizdaki olaylar bitintini ele almaktadir.
Insanin ruhsal-zihinsel portresini cizmede gecen yiiz yillik siirecte yalnizca sozciiklerin yeterli
gelmedigi fark edilmistir ve yeni milenyuma adapte olma siirecinde 6zellikle bu gérinmeyen, igteki
manevi diinyanin yedinci sanat ile gériintiye aktarimi saglanmaya calisiimaktadir. (Ornegin Semih
Kaplanoglu'nun 2017 yapimi “Bugday” adli filmi bunun en yetkin 6rneklerinden birini sunar).

Sanatin iki 6nemli dali olan edebiyat ve sinema birbitlerine karstlikli olarak ayna tutarlar. Tki
sanat dalinin  Oncelikli amact; dinyanin, toplumun ve O6znenin gerceklerini, imkan ve
imkansizliklaring, insan hayatinin farkli kesitlerini, bireyin ruhsal-zihinsel-fiziksel dinyasindaki
deneyimlerini gozler 6niine sermek ve hitap edilen kitleye bunu hissettirmektir.

Kokeninde sozli halk kultirt geleneginin bir driini olup sonradan yazili edebiyat
gelenegine yerlesen masallar, zaman icinde edebi titrlerin gorsellesmesi ile bitlikte yedinci sanat
olarak da bilinen sinema ile i¢ ice ge¢mistir. Bu baglamda sinema, sanatin diger alanlart arasinda en

gticli bagint edebiyatla kurmustur denilebilir. Durmaz bunu su sekilde agikliyor:

Edebiyat ve sinema kendilerine ait anlatma bicim ve teknikleriyle kitlelere ulasmay:
amag edinen iki farkli sanat dahdir. Bu baglamda edebi eserler ¢ogu zaman sinemanin
ilham kaynagi olmus ve gbrsel diinyanin yap: taslarini olusturmustur. Her iki sanat dalt
kurgusal olan yapilarin; insan, mekan, olay, zaman gibi dis dinyadan alinan unsutrlarla
kendi sistemine gore yeniden bicimlendirir. Bu yonityle gerceklik olgusu masal, roman
ve sinemada yeni bir boyut kazanir. (Durmaz, 2013, 23).

Edebi esetleri okuma ediminde zihnimizde uyanan géruntt ve imgeler, aklimizda yer edinen
duygu ve dustinceler sinema sanati aracihigt ile gorsel ve isitsel bir somutluk kazanir. Masallarin
letmek istedigi duygu; sozle, yaziyla ve kitapla okuyucuya ulasirken; sinemada yonetmen, senaryo,
gorinti, ses gibi unsurlarla izleyiciye iletilir. Ama amag noktasinda iki sanatin da birlikteliginden s6z
edilebilir. Edebiyat ve sinema sanatina dair pek ¢ok islev, ister gérintiye dayalt ister dilsel-s6zel
platformda olsun, temelde ikisi de bir duyguyu/ deneyimi/ yasantty1, okura/ izleyiciye yansitma/
aktarma,/ hissettirme amacina hizmet eder.

Masal ve sinema sanati arasindaki iliskilere gelince; “(k)Okeninde ayinsel, biytsel ve
doniisimsel vurgular tastyan masal, sinema icadmnin ilk déneminden beri fotograftan teslim aldigt
misyonu hareketli tablolar tzerine yerlestirit” diyen Abisel, bu iki sanat arasindaki etkilesimi soyle
acimliyor:

Bu noktada masalin anlatisal kodlari, sinemanin teknik kodlarina dontsir ve buyili
atmosfer; kurgu, sur imposition (ust Uste bindirme), stop motion (duraksamali hareket),
reverse motion (tersine hareket), substition splice (var olan goéruntiyu kaybetmek ve
yerine aninda baska goriintii getirmek) gibi kurgu teknikleriyle strdurtlir. Fantezi
niteliginde kisa Gykiler anlatabilme olanagini fark edip kullanan Melies, bir anlamda
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illizyonizmin sinemadaki karsihigini  gelistirmistir. Meliesin  asil Uni  fantastik
oykiilerinden kaynaklanir: kaybolan kadinlar, hayaletli satolar, sihirli aynalar sergileniyor;
govdelerinin yarist kesiliveren insanlar havada ugabiliyor, hayvanlar insan, insanlar
hayvan oluveriyordu (Abisel, 2007, 53-54, aktaran: Tunali 2017, 364).

Masal ve sinema iliskisini antropolojik agidan ele alan Morin ise masallarin biyila
atmosferini beyaz perdeye tastyan sinemayla iliskilendirdigi buyu tekniklerinin, aslinda tam da
gunlik yasamin “belirgin asikarligi(nin) icinde oldugunu vurgulayarak, duygulanim ve byt icin ayni
anda cifte referans veren Supernatural Atmospherein bu biyisel durumu pekistirdigini” savlar. Ona
gore “photogenie (fotojeni), filmin mitik bir embriyonudur, yani insan goziine goriinmeyen
hayaletimsi bir seydir.””* (Morin, 2005, 21, aktaran: Tunali, 2017, 364). Kokeninde biiyii, sihir, fantezi
vb. kaynaklar olan masallardan sinemaya yapilan uyarlamalar bu anlamda daha genis bir antropolojik
boyut kazanir.

Gilintimutizde masal ve sinema arasindaki iliskiye genel olarak bakildiginda, sinema sanatinin
teknoloji yoluyla beyaz perdeye yansittigt masallarda, bunlarin belleklerde yer edinmis igerigine
olabildigince sadik kalmaya calisildigt ve sozsel/ dilsel imgenin, — milenyum dinyasina uygun bir
kiliga burindurtlerek — gorsel imgeye donustiiriilmesine yonelindigi gozlenir. Halk arasinda en ¢ok
poptlerlik kazanmis olan geleneksel masallardan yola ¢ikilarak sinema medyasina yapilan
uyarlamalar belli bir estetik kaygt tasisa da, masallarin genel catist keskin dramatik degisimlere
ugratilmaksizin sinemaya aktarilir.

4. Edebiyat Uyarlamalar: ve Medyalararasilik

Kabaca, herhangi bir sanat Griintin, onu olusturan bilesenler gbz 6ntine alinarak baska bir
sanat uriiniine aktarimina “uyarlama sanat’” denir. Uyarlamada 6ncelikli olarak uyatrlamanin kaynak
(otjin) eserden yola ¢ikilarak yapilmast 6nem tasir. Uyarlama kavrami; “edebiyat metnini okuma,
yazili dili gorsel dile ¢evirme ve metni yorumlama” seklinde tg ayr siireci i¢inde barindirir. Yapilan
coziimlemelerde bir metnin anlam(lar)i yazarda, metinde veya okurda aranabilir. Bu ti¢ unsurdan
hangisi 6ne cikarlirsa, metnin semantik a¢ilimlart da o tarafa dogru yonelim gosterir. (Bkz. Kale,
2010, 268).

Vachel Lindsay, 1922’de “hareketli goriintiilerin dogasinda masalin oldugunu” (Lindsay’dan
aktaran: Moen, 2013, 79), The Photoplay: A Phototoplay: A Psychological Study' de Hugo Minsterberg ise
masallarin ve fantastik formlarin sinemanin estetik distincesi ile ayrilmaz bir butin olusturdugunu
(Musterberg’den aktaran: Moen, 2013, 79) belirtir. Sinemanin dogum anindan giiniimutze kadar
masaldan sinemaya aktarilan filmler arasinda en c¢ok Grimm Kardeslerden, Perrault’dan ve
Andersen’in masallarindan yapilan uyarlamalar dikkati ¢eker. Bilindik masallar olan “Der blaue
Bart” (“Blue Beard”), “Rotkippchen” (“Little Red Riding Hood”), “Schneewittchen und Die
Sieben Zwerge” (“Snow White and Seven Dwarfs”), “Hinsel und Gretel” (“Hansel and Gretel”),
“Der Froschprinz” (“The Frog Prince”), “Dornréschen” (“Sleeping Beauty”) ve “Aschenputtel”
(“Cendrillon/ Cindrella”) bircok kez sinemaya uyarlanmis ve hala da uyatlanmaya devam
etmektedir.

% Tunali, Morin’in bunu “daha cok ilkel insanlardaki “ikiz” duygusundan yola ¢tkarak sinemadaki
ikizin boyutlarini genis bir sekilde detaylandir(digini)” savlar. “Diger kuramcilar gibi o da 6zellikle ilk
sinema filmlerinde buytsel bir atmosfer yaratilmast adina superimposition (ist tste bindirme
hareketi)’nin yeni bir déntstimi haber verdigini, bunun sinemanin baslangic hareketi i¢in son
derece kayda deger oldugunu c¢lnkii béylece “uyandirilmis buyi’nin tanidik (eski insanlarin
imgelemine iligkin olarak) karakterini verdigini belirtir.” (Morin, 2005, 51, aktaran: Tunali, 2017,
365).


https://doi.org/10.14687/jhs.v16i1.5729

532
Kiziler Emer, F. & Kerimustaoglu, K. (2019) Grimm Masallarindan milenyum sinemasina Pamuk Prenses filmlerinde
kadin imajinin déntstma. Journal of Human Sciences, 16(2), 525-542. doi:10.14687 /jhs.v16i2.5729

Wilpert Sachwirterbuch der Literatur adlt Yazin Sozlugi'nde edebiyat uyarlamast kavramini
(“Verfilmung”) soyle tanimliyor:

Verfilmung, die Bearbeitung (Adaptation) e. lit. Werks (Drama, Roman, Erzaehlung,
Epos uv.ae.) und dessen Inszenierung fiir den Film. Sie bedingt meist einige, je nach
Ambition und Sachlage oberflaechl. oder triefergreifende Unformungen und
Verzerrungen der Vorlage bei der Ubertragung in e. anderes, eigengesetzl.
Ausdrucksmedium und beim Zuschnitt auf e. breiteres Publikum, die fast Gberall zu e.
Zerstorung wesentl. Ziige und Strukturen des (zumal ep.) Werkes fithrt und allenfalls
durch hervorragende Schauspieler- und Regieleistungen ausgeglichen werden kann,
dann aber das Vorstellungsvermégen des Lesers auf Figuren und Umwelt der einmalig
verwirklichten Darstellung eingrenzt. (Wilpert, 1989, 993).

Edebiyat ve sinema iki ayrt sanat dali olarak iletisim alaninda farkli birer medyaya kargilik
gelmektedir. Edebiyat ve sinema “(flenomenolojik diinya gortsi dogrultusunda ideal bigimlerin
algilanabilir kilindig, sanatin siirlarinin izin verdigi dlgide dunyay: temsil eden yeni bilgi tastyict
rolindeki estetik sanat kavraminin trinleri” (Luhmann, 1997, 16) arasinda, ilk siralarda yer alir. Bu
iki medya arasindaki etkilesim aslinda yeni bir durum olmayip sinemanin ortaya ¢ikisindan
guntimuze kadar devam eder. Edebiyattan sinema sanatina yapilan uyarlamalarda en ¢ok masal ve
roman gibi epik tiirden metinler malzeme olarak kullanilsa da, drama ve siir tiiriinden esetlerden de
yararlanilabilmektedir. Uyarlamalarda en sik basvurulan yontemlerden biri, metindeki yer-uzam-kisi
bilesenlerinin modernize edilerek glinimuzin milenyum diinyasina adapte edilmesidir. Ayt bir
medya olusturan bu uyatlamalar; edebiyat ve film arasinda bir (ara)konuma sahiptir. Bu nedenle de
ne yalnizca sinema sanatinin ne de yalnizca edebiyat biliminin ¢atisi altina alinabilitler, hatta bu ara
konumlan yiiziinden kendine yeter, biitinltklt bir sanat eseri olarak goriilmedikleri bile savlanabilir.
Giizel sanat dallarinin bir alt dalina eklemlenerek yedinci sanat adini alan bu yeni medyanin,
kendinden 6ncekilerle arasinda gébek bagi bulunmaktadir. (Bkz. Keles, 2017, 169).

Yukarida da belirtildigi gibi masallarin, romanlarin, siitlerin filmlere uyarlanmast bir tiir
medya degisimine 6rnek olmakta ve bu da, medyalararasiligin bir alt grubu olan medya degisimi
alaninda yer edinmektedir. Medyalararasilik kavrami ilk olarak 1983’te Hansen-Love tarafindan
kullanilmis (Schroéter, 2011, 2, aktaran: Sakalli, Akemoglu, 2016, 66) olup, ilk defa somut siitler ve
performans sanatlarinin isimlendirilmesi i¢in 1966 yilinda Dick Higgings tarafindan lanse edilmistir.
(Poppe, 2007, 19; aktaran: Keles, 2016, 75).

Ersel Kayaoglu “medyalararasilik” kavramint soyle agimliyor:

Medyalararasilik, medyalar arasindaki karsiliklt etkilesimden yararlanmak tzere yazarlar
ve sanatgilar tarafindan kullanilan estetik bir yontem olarak tanimlanabilir. Belli bir
medyaya 6zgl teknikler, konular, anlatim bigimleri, soylemler vs. baska bir medyada
taklit ya da konu edildiginde, bu yabanct medyanin teknikleri, bicimleri, sGylemleri ve
icerikleri konu eden ya da 6ykiinen medyaya bir anlamda dahil edilmis oluyor. Béylece
bu 6ykiinen ya da konu eden medyanin sinirlarini genislen ona bir anlam ve 6zellik
katan durumlar ortaya ¢ikabiliyor. Buradan hareketle, en genel anlamiyla
medyalararasilik, konvansiyonel olarak farkli olduklart kabul edilmis en az iki ayr1 ifade
ya da iletisim medyasinin bir sanatsal trtinde fark edilebilir ve kanitlanabilir bicimde yer
almast olgusunu ifade eder. (Kayaoglu, 2009, 9).

Kayaoglu'nun da belirttigi gibi, medyalar birbirleri ile karsilikli olarak daimi bir etkilesim
icindedir. Bu etkilesim stirecinde yeni olusumlarin yaratimi asamasinda eski ve yeni strimlerde
nelerin eksiltilip ¢ikarildigl, yeni olusumlarda ise gorsel, isitsel ve yazih dizlemlerde nelerin
eklendigini ¢oztiimlemek 6nemlidir. Birbirinden bagimsiz birden ¢ok medyanin arasindaki iliski
yelpazesi degisik gruplar altinda siniflandirtlmaktadir. Keles’in aktarimina gore “(1)lk olarak Rajewsky
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tarafindan gerceklestirilmis bu sinflandirma, medya kombinasyonu (birlesimi), medya degisimi
(Medienwechsel) ve medyalararasilik iligkileri (intermediale Beztige) seklinde ti¢ farkli bicimde
ayrilmaktadir.” (Rajewsky, 2002, 199; aktaran: Keles, 2016, 79).

Keles, bunlardan “medya kombinasyonunu”, farkli iki medyanin birbiri ile iliskilendirilmesi
olarak agiklamaktadir. Bir medyanin diger medyaya konu ve icerik olarak alintlanmasina “medya
transformasyonu” denir. Geg¢misten giiniimiize dek gerceklestirilen uyarlamalar hep bu sekilde,
medya donustirimuyle saglanmustir. Ancak burada yalnizca oldugu gibi bir aktarma veya
kaynastirmanin degil, yorumlayip anlamlandirarak yeni bir olusum/ anlam yaratma siirecinin de s6z
konusu oldugunu belirtmek gerekir. (Bkz. Keles, 2016, 74-81). Medyalararasilik yontemleriyle
gerceklestirilen uyarlamalarda orjin metindeki (masallardaki) karakterler acisindan bakildiginda,
bunlarin sinemada metne uygun olarak yapilandirdmayip giniimiz milenyum dunyasina uygun
olarak yeniden sekillendirildigi g6rilmektedir.

Sonug olarak birbirinden degisik alanlara ait olan yazili ve gorsel medyalarin farkl
degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Yonetmenler uyarlama yaparken edebi metnin orijinal
yapisindan styrilarak onun, sinemasal hikayelemenin bir 6gesine donistirilmesini saglamaktadir.
(Ancak estetik kaygidan 6te ticari bir kaygi tastyor olmasi, sinema uyarlamalarinda kitlelerin dikkatini
¢ekmek igin bazi degisikliklerin yapilmasina acik kapi birakir). Masalin dilsel metin diizleminden,
gorsel-isitsel agidan somutluk kazanarak sinema medyasina donistirillen sinema uyarlamalart ana
karakterler acisindan incelendiginde, yukarida da belirttigimiz gibi, uyarlamalarin metnin orjinaline
sadik kalmadigi, ge¢misten giniimuze masal kahramanlarinin belirgin - degisimlere ugradig
gozlenmektedir. Nitekim bu durum, Grimm Kardeslerin “Pamuk Prenses” masalinda oldukea
belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar. Pamuk Prenses beyaz perdeye uyarlamasinda, 200 yil 6ncesinin
masalinda kendisine cizilen edilgen (pasif) kadin imajinin ¢ergevesinden ¢ikarak etkin ve gtglii bir
kadin kimligine burinmustir.

5. Milenyum Sinemasinda Degigen Kadin Imgesi

Yedinci sanatin halk hikayelerindeki ve masallardaki kahramanlan ilgi ¢ekecek bicimde
beyaz perdeye yansitmastyla masaldaki dinleme ediminin yerini, genis kitleler tarafindan seyredip
dinleme edimi almustir. Toplu olarak seyretmenin katkistyla, toplumsal ve ahlaksal mesajlarin genis
kitlelere aktarimi daha kolay bir hale gelmistir. Sart ve Ercan’in séylemiyle “(h)er toplumun kendine
ait aliskanliklart ve genel kabul géren bir yasam tarzi, diinya gorisii ve tyelerine bictigi bir takim
kaliplasmus rol dagilimlart vardir ve bunlar, o toplumun kiiltirel kimligini olusturmaktadir.” (Sar1 ve
Ercan, 2008, 75).

Sinema sanati topluma benimsetilmeye/ empoze edilmeye calisilan duygu ve distncelerin
aktarilmasinda, yagayis ve davranis kaliplarinin yetlestirilip sekillenditrilmesinde, toplumsal/ kulttirel/
ideolojik/ cinsel kimlikletin (alt-yapidaki degisiklikler dogrultusunda strekli olarak yeniden) insa
edilerek genis kitlelere yayilmasinda oldukga etkili ve 6nemli bir aractir. Ulagl’nin s6ylemiyle ““(i)lk
izleyicilerini korkutup kagiran sinema, bugiin milyarlarca insant kendine ¢eken (...) bir sanat haline
donismustir.” (Ulagli, 20006, 279).

Bu baglamda sinema sanatinda, 6zellikle de inceleme konumuz olan masaldan sinemaya
yapilan uyarlamalarda kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki rol dagilimlarina, kiltiirel/ cinsel kimlik
kodlamalarina baktigimizda, bunun keskin déntstimler yasadigr gozlemlenir. Sinemadaki (aslinda
genel anlamda sanat alanindaki) kadin imajinin déntisimi, aslinda icinde yasanilan dénemin egemen
ckonomik, ideolojik, sosyo-kiiltiirel sartlarina gére bicimlenmektedir.
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Nutku, 19. yiizytldan 20. ytzyila sinemadaki kadin imajin1 s6yle 6zetliyor:

Kadinin sinema sanatina girmesi 19. yiizyil sonunda basladi, 20. ylzyil icinde de tim
diinya tarafindan taninan kadmn yildizlar var etti. (...) Ancak biytk sermaye gerektiren
film yapimu ticarete dayali biiylik bir endiistriyi var ettiginden, kadin genellikle bir ticaret
metast durumuna gelmistir. Ciinkii onlarin tintintin bir bélimiini ortaya ¢tkaran reklam
medyast, Marilyn Monroe’nun bacaklarini, Brigitte Bardotun dudaklarini, Sophia
Loren’in goguslerini pazarlayarak en geri birakilmis tlkelerin en ticra koselerinde bile bu
disilerin goriintiileri birer fetis katina yikselmistir. (Nutku, 2009, 115, aktaran: Orug
2015).

Nutku’nun belirttigi gibi, sinemada ticari bir kazang olarak gértlen kadinlar erkek egemen
diizen ve sOylem tarafindan var edilmistir. Bu eril bakis’in egemenliginden dolayidir ki sinemada —
tipkt edebiyat alaninda oldugu gibi (bkz. Emer Kiziler, 2017, 133) — kadinin toplumdaki yeri ikinci
plana atilmis ve kadint salt cinsel bir “ticaret metast” konumuna indirgemistir.

Kadinin sinemadaki yansimasi, bedeni agisindan degil, kimligi agisindan ele alindiginda, yine
ataerkil diizenin arzu ve beklentileri dogrultusunda yapilandirilan bir kadin imgesiyle karsilagilir.
“Geleneksel filmlerde erkekler eylemleriyle kadinlar da onlarla olan iligkileriyle tanimlanirlar.
Kadinlar eril dislemin, korkunun ve imgelemin urtnudurler. Edilgen ve yardima muhtag olarak
sunulmaktadirlar.” (Cayircioglu, 2014, 70). Ornegin yetmisli yillarin sinemasinda kadin evine bagls,
erkegin himayesinde, onun tarafindan korunup kollanan, duygusal, glicsiiz ve edilgen bir portreyle
temsil edilirken (bkz. a.g.e.), giniimiiz milenyum sinemasinda bu durumun, tipk: gercek diinyada
oldugu gibi olduk¢a degistigi gozlenir. Kadin imgesine yeni bir bakis agist getiren giiniimiizdeki
filmlerle, seyirciye kadinin toplumdaki yeni yerinin aktarimi saglanmaktadir; yani kadin artik giicsiiz,
silik, arka planda, 6teki konumunda bir imge olarak gosterilmemektedir.

Pamuk Prenses masalinda gozlemledigimiz gibi, Ozellikle masallardan sinemaya yapilan
uyarlamalarda; yardima mubhtag, bast belaya giren ve onu bu beladan kurtaracak bir kahramana
ihtiyag duyan edilgen kisiler olarak sergilenen masal kadinlarinin;” savaset, giiclii, miicadeleci, ézetle
erkek hegemonyasina ihtiyag duymayan, boyun egmeyen, tersine bununla agik bir micadeleye
girisen gucli kadin tiplerine donusturildigi fark edilir. (Bununla birlikte kadin tiplemelerinin beyaz
perdeye aktarilirken, fiziksel gorinislerinde giizellik ve cekicilik esasina dikkat edilerek sunulmast
ticari kayginin yine 6ne ¢iktigini gdstermektedir).

Son yillarda Hollywood sinemasinda kadimnin geleneksel anlamdaki edilgen konumundan
ctkarldigr ve aktif bir konuma yerlestigi figiitler beyaz perdede giderek artmaktadir. Bu duruma en
buyik etken olarak gosterilecek neden; icinde yasadigimiz (post)ymodern, (post)endustriyel,
(post)kapitalist dSnemde kadinin kamusal alanda hemen her konuda aktif bir rol iistlenmesidir,” yani
Marxist terminolojiye gore alt-yapidaki degisikliklerin ist-yapiyt belirlemesidir. Saptadigimiz bu olgu,
“Pamuk Prenses ve Avcl”, “Pamuk Prenses’in Maceralar’” filmlerinin iki farkll yonetmeni
tarafindan (masaldakine karsit olarak; kendi ayaklar tzerinde duran, erkege bagimli olmayan,
haksizliga boyun egmeyip savas acan) gucli bir Pamuk Prenses figlirintn ¢izilip sunumuyla beyaz
perdeye net bir sekilde yansitilir.

" “Elizabeth Taylor’un menekse gézleri, miicevherleri ve asklart manset olmus, sinema tanrigalarinin
giyimleri, makyajlari, tavirlar, bircok gen¢ kizin ideali olmustur” (Bkz.http://www.mimesis-
dergi.org/2015/05/oyunculuk-tarihinde-kadinin-yeri/(Kemal Orug) .

® “Kadinlarin, zayif ve siirekli korunmaya gereksinim duyan figiirler olarak sunulmastyla ataerkil
diizen daha ¢ocuklukta dayatilir. Bunun sonucu olarak kadinlara kendi bireysel gelisimi i¢cin herhangi
bir ¢caba harcamamast gerektigi, zaten boyun egdigi ve eril séylemlere gore yasamim devam ettirdigi
suirece, kendisini, bu hayattan kurtaracak beyaz atlt prenslerin oldugu benimsetilir.” (Sart ve Ercan,
2008, 74). Ayrica bkz. (Sekmen, 2017, 828).

’ Kadin kimliginin ve hareketlerinin batt diinyasindaki déniisimii igin (bkz. Kiziler, 2009, 373).
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6. Masal ve Sinema Baglaminda Bir Kargilagtirma: Pamuk Prenses

Burada, Grimm Kardesler’in “Pamuk Prenses” (“Schneewittchen”, 1812) adli masalindaki
ana kadin figiir olan Pamuk Prenses’in, Tarsem Singh tarafindan yonetilen ‘“Pamuk Prenses’in
Maceralar: Ayna Ayna Séyle Bana” (“Miror Miror”, 2012) ile Rupert Sanders’in yonettigi “Pamuk
Prenses ve Aver” (“Snow White and Huntsman”, 2012) filmlerindeki doniisimi karsilastirilacaktir.

Masalda iki 6nemli kadin karakter vardir: birinci planda iyi kalpli Pamuk Prenses, ikincil
planda ise kot kalpli tivey anne figiiri. Grimm Masallarinda yer alan kadin figtirleri genellikle erkek
egemen kiltirin etkisi alinda kalan kadinlardir ve kadimnlarin istlendigi roller, birbirinden oldukga
farklidir. “Bagimh kadin, bagimsiz kadin, Givey anne, tivey kiz kardesler, fakir kadin, cadi, giizel
kadin, masum ve saf kadin, bliylikanne bunlardan bazilarndir.” (Demirer Sahin, 2014: 54). Ancak biz
bu ¢alismada, masaldaki iki ana kadin figiirden — tivey anne karakteri ayni kalip biytk bir kimlik
donisumi gostermedigi icin — yalnizca Pamuk Prenses temel alinacak ve Pamuk Prenses’in biytik
ruhsal doniisimiiniin gerceklik dinyastyla baglantilarina deginilecektir. Modern toplumlarin 6nemli
sorunu haline gelen kadinin 6zgiirlesmesi ve bireysellesmesi sorunsalinin, masaldan filme yol alan iki
yuzyil icinde gecirdigi biytik ruhsal déntstim irdelenecektir.

Konusunu hepimizin yakindan bildigi Grimm Kardesler’in masalinda Pamuk Prenses, daha
dogdugu anda iyi kalpli bir Kralice olan giizel annesini kaybeder. Babasi, iki kizt olan bir kadinla
evlenir. Ancak bu hain kadin, glinden giine gtizellesen Pamuk Prenses’t kendisinin tek rakibi olarak
gorir ve bir avelya ormanda onu 6ldirmesini emreder. Ancak ona actyan avel bunu yapmaz.
Ormanda korkuya kapilan Prenses, sonunda kii¢ticiik bir ev bulur ve hemen igeri girip siginur.
Clicelere ait olan bu evde kalmaya baslar. Ancak Prenses’in varligindan haberdar olan kott kalpli
Kralice ona tiitli tuzaklar kurar.

Bu masalda Pamuk Prenses; yardima, hatta kurtarilmaya muhtac, edilgen ve zayif bir kadin
imgesi sunar. Iyi kalpli Pamuk Prenses, masalin kétii kalpli Kralicesi (ki bu Kralice, ayn1 zamanda
onun guzellik takintili Givey annesidir) ile hicbir sekilde savagmaz, tam tersine onun hazirladig
tuzaklara safca kanip maglup olur. Guizel, masum, saf, iyi kalpli, ancak bir o kadar da gii¢siiz ve
edilgen Prenses karakteri, masalin sonuna kadar varhigini en kii¢tik bir degisim gostermeksizin aynt
sekilde surdirtir. Ancak bu safligt sonunda onun hayatina mal olur; yash bir kadin kiligina giren kot
kralicenin sundugu zehirli elmadan aldig1 bir 1sirikla Slar. Bu kadar gitizel bir geng kizt kara topraga
gommek istemeyen cliceler, onu camdan bir tabuta koyar. Bir giin beyaz atiyla ormana gelen ve
camdan tabut i¢indeki Pamuk Prenses’t goriip asik olan bir Prens, onu alip sarayina gotiirmek ister.
Onu gormeden yasayamayacagini sOylemesi tzerine cucelerden izin alir. Camdan tabutundaki
Pamuk Prenses, Prens’in hizmetkarlarinin sirtinda tasinir. Yolda onu tastyan adamlarin ayag caliliga
takilip tokezleyince, Prenses’in 1sirdigt zehirli elma bogazindan digar firlar:

Der Konigssohn liess ihn nun von seinen Dienern auf den Shultern forttragen. Da
geschah es, dal3 sie Uber einen Strauch stolperten, und von dem Schiittern fuhr der
giftige Apfelgriitz, den Sneewittchen abgebissen hatte, aus dem Hals. Und nicht lange,
so Offnete es die Augen, hob den Deckel vom Sarg in die Hohe, und richtete sich auf,
und war wieder lebendig. “Ach Gott, wo bin ich?” rief es. Der Konigsohn sagte voll
Freude: “Du bist bei mir”, und erzihlte, was sich zugetragen hatte, und sprach: “Ich
habe dich lieber als alles auf der Welt; komm mit mit in meines Vater Schlof3, du sollst
meine Gemihlin werden.” Da war ihm Sneewittchen gut und ging mit ihm, und ihre
Hochzeit ward mit groB3er Pracht und Hertlichkeit angeordnet. (Briider Grimm, 1961,
245).

Bu yeniden canlanma/ kurtarilma sahnesi, onu alip sarayina gotiirmek isteyen yakisikli Prens
sayesinde gerceklesir. Daha acik bir anlatimla, Pamuk Prenses aslinda bir erkegin himayesine gectigi
an, kurtulusa erer. Bu himaye altna alinma, kadinin edilgen ve zayif bir karakteri oldugunu
imlemektedir. Pamuk Prenses, o dénemin egemen mentalitesine kosut olarak erkegi tarafindan
korunup kollanan, giiven altina alinan (ve clcelerin evine yerlestigi andan itibaren yaptigt gibi, evin
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icinde erkeg(in)e hizmet eden) giigsiiz bir kadin imajt gizer. Nitekim Sar1 ve Ercan da, bunu soyle
acimliyor:

Pamuk Prenses' masalinda Pamuk Prenses, koti kalpli dvey annesi tarafindan
giizelliginden dolayt sevilmeyen, canini bagislayan aver tarafindan ormanda serbest
birakilan ve ormanda kaybolarak yedi clicelere siginan kiiciik bir kizdir. Bu masala
feminist perspektiften bakildiginda farkli kadinlik rollerinin s6z konusu edildigi hemen
gOze carpar. Pamuk Prenses'in, yasamint kurtarmak i¢in ormanin derinliklerine yaptig:
kacts eylemi, onun agitk uzamdan kapak bir uzama, yani bir kuliibeye siginmastyla son
bulur. Kuliibeye girer girmez, kadimnlara bigilen geleneksel roller kendini géstermeye
baslar. Kadin olmasindan dolay1 ona 6gretilen temizlik, yemek yapma, bakim gibi rolleri
hemen ortaya ¢ikar. Pamuk Prenses kot kalpli Gvey annesinden kagmis, fakat kadin
kimliginden kacamamistir. Kadmlik sablonuna gore egitilen ve sekillenen Pamuk
Prenses'in aciz ve gligsiiz bir kimlik olarak onu koruyacak glicli bir erkege gereksinimi
vardir. Masalda erkekler ilk planda onu guzelliginden dolayr 6ldiiremeyen aver olarak,
daha sonra yemeklerini ve bakimlarini iistlendigi yedi cticeler olarak ve masalin sonunda
evlenecegi beyaz atlt prens olarak karsimiza cikar. (Sart ve Ercan, 2008, 70).

Pamuk Prenses’in tam 200 yil sonra beyaz perdedeki ilk yansimasina; Tarsem Singh
tarafindan yonetilen “Pamuk Prenses’in Maceralart: Ayna Ayna Séyle Bana” (“Miror Miror”,
2012) adl filme baktigimizda ise, milenyum diinyasinda kadinin toplumsal hayatindaki rolintn
gozle gorilir bicimde degismesine kosut olarak, buytk bir dontsiim yasadigina sahit oluruz. Nasil
gercek diinyada kadinlar, toplumsal hayatta artik eskisine oranla daha aktif bir rol oynamaktaysa,
bu filmde de — milenyum sinemasindaki diger kadin temsilleri icin de gegerlidir bu — kadin artik
s6z sahibidir ve kendi hayat1 igin savasir. “Mirror Mirror”da, Pamuk Prenses’in kotiiliige karst bas
kaldirist ve savas vermesi dikkati cekmektedir.

Pamuk Prenses’in filmde ilk baskaldirisina sebep olan cticelerdir. Ciicelerin kraliyetin
vergisini ¢almasiyla baslayan olaylar zincirinde Pamuk Prenses, (Robin Hoodvari bir tavirla)
onlarin ¢aldig paralart halka geri verir. Clcelerin ¢alinan paralart kurtardigint séyleyerek, koti
kalpli cadinin halkin tizerinde cticeler hakkinda yarattigi kot imaji kaldirmaya ve onlart kahraman
ilan etmeye calisir. Cuceler 6nce Pamuk Prensesi kuliibelerinden géndermeyi distnse de,
aralarinda konustuktan sonra géndermeme kararina varirlar. Pamuk Prenses’e onlardan biri gibi
olmalarint séylerler ve onlar gibi hirsizlik yapmasini isterler. Pamuk Prenses onlara hirsizlikla ilgili
dustincelerini yitksek bir ses tonuyla aciklar. Bunun tzerine ciiceler, fesat Kraliceden onu
durdurmak icin caldiklarini syler ve onu da hirsizlik yapmaya ikna ederler. Bunun tizerine Pamuk
Prenses caldiklart her seyi halka vermeyi sart kosar(Singh, 2012, 00:48:23). O giinden itibaren
ciiceler Pamuk Prenses’e, kendine dair bir 6nyargidan ibaret olan zayifligini alt edilebilecegini, her
acidan giicli olup herttr kosul altinda kazanabilecegini 6gretirler. Ciicelerden aldigi egitimle kendi
guclerinin farkina varan Pamuk Prenses, akil oyunlarinin yanisira kiligla savasmayi da cok iyi
ogrenir. (Singh, 2012, 00:50:22).

Bu sirada Prens haydutlart yakalamak igin kralicenin askerleri ile ormana girer ve orada
Pamuk Prensesi gortr, onun 6lmedigini ve kralicenin yalan soyledigini anlar. Aralarinda gegen
kisa sureli kilic savast esnasinda Pamuk Prenses ona dogrulari anlatmaya baslar. Prens onun hain
oldugunu disuntr. Pamuk Prenses tarafindan soyulmus bir halde saraya geri déner. Kot
Kralice’ye Pamuk Prenses’in  6lmedigini ve aklinin gayet basinda oldugunu, kendisinin
kandirddigini s6yler (Singh, 2012, 00:56:34). Kralice kara buyt yaparak Pamuk Prenses’in yasadigt
yere kuklalari ile saldirir ve orayt yetle bir eder. Kralice onlara daha fazla zarar vermemesini
istiyorsa, Prenses’in oray1 terk etmesi gerektigini belirten bir mektup birakir. Fakat Prenses onlari
birakip gidemez ve ciiceler de kralligin gelecegi i¢in savagmast konusunda ona tam destek verir.
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Pamuk Prenses pes etmeyip dugiine gider. Kralicenin yaptigt biiytiniin tesiri altinda olan
Prensi digiinden kacirir. Onu Operek buytintin etkisinden kurtarir ve Prens eski haline doner.
Ancak kotu kralice ona saldirmak igin ¢oktan yola ¢itkmustir. Gece yarisi ¢oktiigiinde onlara
saldirir. Pamuk Prenses yedi ciiceleri ve Prensi kuliibeye kitler ve kilictyla disart ¢ikarak, kraliceye
tek basina meydan okur. Prens, clicelerden aldigi anahtar ile kuliibeden ¢ikar ve kapiyt onlarin
usttine kilitleyerek, Pamuk Prensesi aramaya baslar. Arka arkaya carpisarak birbirlerini bulurlar.
Koti kraligenin tGzerlerine saldigi canavar, Pamuk Prensesi 6ldirmeye yelteginde kiz boynundaki
ay seklindeki kolyeyi kilicinin yardimi ile sékerek kopartir ve bdylece biyti bozulur. Canavar,
Pamuk Prensesin babasina doniigtr. Kral basa gecer, Prens ve Prenses evlenir(Singh, 2012,
01:31:39). Filmin sonunda koéti kalpli cadi dugiine gelir ve Pamuk Prensese diigiin hediyesi olarak
elma takdim eder. Fakat Pamuk Prenses elmanin zehirli oldugunu anlar ve bir dilimini ona uzatir.

Goraldugu gibi filmde, orjin masaldakinden farkli olarak kétilige ve zulme karst miicade
veren, savasct ve gucli bir kadin portresi ¢izen Pamuk Prenses, bu zorlu savast masaldaki gibi bir
“beyaz atli Prens” (Prensin Opliciigii) sayesinde degil, bizzat kendi ¢abastyla, hem bilek hem de
akil giictiyle kazanur.

Rupert Sanders’in yonettigi “Pamuk Prenses ve Aver” (Snow White and Huntsman, 2012)
adlt filmde de buna benzer bir Pamuk Prenses figtirtiyle karsilasiriz. Burada kralice Pamuk Prenses’i
hapse atar ve yasamini orada sefalet i¢inde strdirmesi igin c¢aba harcar. Ancak Prenses giiniin
birinde kralicenin kardesinin ona tacizi esnasinda saraydan kagmayi basarir. Kralicenin askerleri
onun pesinden gider. Kactigi esnada attan diiser, buna ragmen pes etmez ve ormanin derinliklerine
dogru kosar. Orman buyutludir ve Pamuk Prenses yorgunluktan ormanda bayidmistir.  Sinirden
kiiplere binen Kralice sarayinda kardesine bagirip c¢agirir; “Nasil oluyor da kiigiik masum bir kiz,
kardesimi aptal yerine koyabiliyor” (Sanders, 2012, 00:33:16). Pamuk Prenses’in saf ve gli¢stiz
oldugunu vurgulayan kralice, onun karakterini kiicimser. Kralicenin géztinde Pamuk Prenses, asla
kendisine bas kaldirmaya yeltenemeyecek kadar zayiftir

Kralice ormanda giiglerini kullanamadigy i¢in kardesinden, kizi avlayacak birini bulmasini
ister. Kardesi kralige icin ormant gegebilecek dul ve ayyas birini bulup huzuruna ¢ikarir. Bu adamin
secilmesinin 6nemli etkenlerinden biri, onun karanlik ormani birka¢ kez ge¢mis olmasidir. Fakat
adam ormana gidip kizt bulma teklifinden hoslanmamustir. Ormanda olan kisinin bir geng kiz
oldugunu 6grenince, onun ¢oktan 6lmiis oldugu yanitint verir. Ormana bir kere girdigini ve bir daha
girmek istemedigini sOyler. Ciinkii ormana giren bir daha asla geri donmemektedir. Kralice adami
ikna etmek icin, kendisine o kizi getirirse, 6len karisini geri getirme vaadini verir (Sanders, 2012,
00:37:29).

Avct ormana birkag stivari ve kralicenin erkek kardesi ile gider. O esnada kendine gelmekte
olan kiz gizlenir. Aslinda Pamuk Prenses icin orman oldukea tehlikeli bir yerdir. Evinden ¢ok
uzakta, hi¢ bilmedigi yerlerde olan Prenses, esaret altinda yasamaktansa miicadele etmeyi tercih eder.

Avct ormana birkag stivari ve kralicenin erkek kardesi ile gider. O esnada kendine gelmekte
olan kiz gizlenir. Aslinda Pamuk Prenses i¢in orman oldukea tehlikeli bir yerdir. Evinden ¢ok
uzakta, hi¢ bilmedigi yerlerde olan Prenses, esaret altinda yasamaktansa miucadele etmeyi yegler.
Ancak avci, Pamuk Prenses’i yakalar ve kralicenin kardesine teslim etmeden o6nce ona ne
yapacaklarini sorar. Cevap alamayinca, onlara verdikleri s6zii hatirlatarak, karisint geri vermelert igin
bagirir. Kralicenin kardesi bunun miimkiin olmadigint agiklar. Bu esnada Pamuk Prenses onlarin
elinden kagip kurtulur. Aver tekrar ormana dalar ve kizi bulur; ona kim oldugunu, kralicenin neden
kendisinin 6lmesini istedigini sorar. Pamuk Prenses, kralicenin kétiltiklerini anlatir. Dik™in kalesine
gitmesi gerektigini, orada yonetebilecegi bir ordu oldugunu soyleyerek, kendisini oraya gotirmesini
ister. Pamuk Prenses onsuz geri dondigu takdirde dldirtlecegini ve onu birakirsa da, kendisinin
6lecegini anlatir (Sanders, 2012, 00:43:16).

Bu arada bagka bir krallikta Pamuk Prenses’in hala yasadigi 6grenilir. Kral''n oglu karanlik
ormana gitmek i¢in yola ¢ikar. Avct ile Prenses ormanda ilerlerken, aver kiza kendini korumay1 ve
savagmayl 6gretit. Ormanin sonuna geldikleri zaman canavarla savasmak zorunda kalirlar. Gélin
kiyisina geldiklerinde kayiklarda altt kadin goriiniir. Avel, kendilerinin kott kalpli kraliceden kagtigint
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anlatir. Kadinlar onlart yasadiklart yere gotiriir. Karanhk ¢oktiigiinde kralicenin siivarileri ve kralin
oglu oray1 basar ve evlerini yakip yikarlar. Avcr ve Pamuk Prenses yeniden ormanin derinliklerine
dogru kagarlar, ancak yedi ctceler tarafindan yakalanip agaca asilirlar. Kizin Kral'in kizi oldugunu
duyan cticeler, siivarilerin gelmesiyle onlari serbest birakitrlar. Hep birlikte periler diyarinda yol
almaya devam eder ve orada kamp kurarlar. Bir sabah uyandiginda periler Pamuk Prenses’ alip
beyaz bir geyigin yanina goturir. Yash clice adam, kizt kutsadigini ve kizin dogayn iyilestirecek kisi
oldugunu agiklar (Sanders, 2012, 01:17:10). Tam bu sirada kraligenin siivarileri beyaz geyige ok
atarak, tzerlerine saldirir. Bu saldirida cticelerden biri 6lar. Ancak yollarina devam etmekten asla
vazgecmezler.

Herkes uyurken Pamuk Prenses’le birlikte yuriyis yaptiklannda Kral'in  oglu
cocukluklarindan bahseder; kendisinin sturekli onun pesinden gittigini, onu yéneten kisi oldugunu
soyler, bunun tzerine Prenses onu 6per (Sanders, 2012, 01:30:50). Prens cebinden kirmizt bir elma
ctkarip Prensese verir, 1sirdigt anda elma dikenli zehire, Prens de kétii kalpli kraliceye dontismustiir.
Kralige, Prensesi kandirmay1 basarmis ve onu zehirlemistir. Tam canint alacagt esnada avel ve Prens
onu kurtarmaya gelir, ancak artik ¢ok gectir. Avcet yaslt cliceden prensesi kurtarmasini ister, ancak bu
mimkiin degildir. Cuceler, aver ve Prens Pamuk Prensesi s6z verdikleri gibi Duk’tin kalesine
gotirtir. Onu orada altin baghkli bir yataga yatirirlar. Sarhos olan avei, strekli eski karisindan
bahsetmeye baslamistir. Karisint ¢ok sevdigini ve Prensesin kendisine eski karisini hatirlattigin
soyleyip durur. Pamuk Prenses’in de cennete gittigini, oranin kraligesi olacagint ve meleklerle birlikte
oturacagini sOyleyerek onu Gper. Bu 6pucik ile biyii bozulur ve Prenses hayata geri doner.
(Masaldaki opticiik motifi burada korunur, ancak bu kez 6pen, Kral oglu degil avadir). Pamuk
Prenses giiciinii toparlaymca hemen Duk’tiin yanina gelir ve birlesmeleri gerektigini, onlart ancak bu
sckilde yenebileceklerini anlatir. En sonunda, Kraligeyi 6ldirebilecegi konusunda etrafindakileri ikna
ederek, kendi yoldaslarint toplar.

Pamuk Prenses savasmak icin zirhli kiyafetini giyer ve kotiliige son vermek adina savasmak
icin yoldaslart ile bitlikte yola ¢ikar. Pamuk Prenses’in ata binis sekli, savasma bicimi, miicadeleci
ruhu zirht giydikten sonra tamamen degismistir. Artik kii¢tik bir kizcocugu degil, ondan alinanlar
geri almak icin savasan, koca bir orduyu yoneten giiclu bir kadindir. K6t kraliceyle savasmaya
baslar (Sanders, 2012, 01:47:43 ). Kralice tam kendisini hangerleyecegi anda, Pamuk Prenses ondan
6nce hamle yaparak hanceri saplar. Filmde yine otjin masaldakinden farkli olarak kotige/ baski ve
zulme karst koyup savasan bir Pamuk Prenses figtirti karsimiza cikar. Filmin sonunda kraligenin
6lmesi ile birlikte topraklarda iyiligin ve adaletin saglanmast vazifesi Prensese verilir.

Masalin sinemaya uyarlamalarinda, ana karakter olan Pamuk Prenses ilk baslarda gligsiiz ve
pasif bir karaktermis gibi gorilse de, her iki filmin sonunda da yalnizca kendi hayatini degil,
babasinin kralligint da kurtaran oldukea akilly, gticlii ve savasct bir kadina doniisur. Her iki filmde de
Pamuk Prenses, her ne kadar ilkinde hayatina giren yedi clice, digerinde de avct sayesinde de olsa
en basta kendine inanmay1 ve kotiiliige karst dik durup savagmayr 6grenmistir. Babasinin kralligint
geri kazanmak i¢in miicadele vererek kotu kalpli kraliceye bas kaldirmustir. Bu bagkaldirt artik onun
erkek himayesinde olmaya ihtiya¢ duymadigy, isterse tek basina her tirlt giicligt asabilecegi, her
tirli kotiliga yenebilecegi mesajint vermektedir. Gortlmektedir ki, en basta kendine olan inanct ve
azmi, onu zayif, aciz, kurtaridmayr bekleyen zavalli bir gen¢ kiz rolinden ¢ikarmustir. Milenyum
diinyasinda Pamuk Prenses’in, 200 yil 6nce kaleme alinan Grimm masalinda oldugu gibi artik onu
kurtarmaya gelecek bir Prens’e gereksinimi yoktur. Pamuk Prenses, Prens’in himayesi altina
girmemis, tam tersine onunla birlikte, yan yana, hatta en 6n saflarda savasmis ve dusleyip
istediklerine kendi azmi ve ¢abastyla ulasmustir.
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Sonug¢

Bu calismada temel olarak Grimm Kardesler’in masalinda “beyaz atli Prens” tarafindan
kurtarilmayr bekleyen gligstiiz ve edilgen bir gen¢ kiz olarak betimlenen Pamuk Prenses’in,
milenyumun Hollywood yapimi iki filminde glgli, korkusuz ve savagct bir kadina donistigi
ortaya konulmustur. Pamuk Prenses’in bu milenyum sinemasindaki versiyonlarinin da aslinda
gercek dinyada degisen kadin imgesine ayna tuttugu gercegi agiga ¢tkarimistir.

Sectigimiz bu eserlerden masal olan ilki, besinci sanat olan edebiyata, film olan diger ikisi
ise yedinci sanat olan sinemaya dahildir. Dolayisiyla bu eserlerde Pamuk Prenses figlirtiniin
yansittigt kadin imajinin dontustimi, edebiyat ve sinema medyalari arasindaki (medyalar arast) iligki
cercevesinde karsilastirlmistir. Bu nedenle edebiyat ve sinema medyalarinin tanimi yapilmis ve bu
iki sanat dali arasindaki iliskiler irdelenmis ve edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarda edebi
hammaddenin benimsendigi adaptasyon smiflandirmasinin(Kreuzer, Schanze, Akt.Keles, 2017)
genel ozellikleri ele alinmigtir.

Burada gostermeye calistigimiz gibi, Grimm Kardesler’in “Pamuk Prenses” (1812)
masalinda beyaz atli Prens tarafindan kurtarilmayr bekleyen edilgen bir giizel olarak betimlenen
Pamuk Prenses, Tarsem Singh ve Rupert Sanders tarafindan yonetilen Hollywood yapimi1 (2012)
iki filmde tam tersi bir kadina evrilmistir. Bu baglamda iki yonetmenin de, masallardaki geleneksel
kadin imgesinin ginumuzde ne denli degistigini gin ylzine ¢ikarmayt hedefledigi savlanabilir.
Ancak bu sinema uyarlamalarinda Pamuk Prenses’in ve dolayisiyla onun yansittigr kadin imajinin
yasadigt buytk kimlik dontsimi, yalnizca yonetmenlerin Oznel gorisiinii yansitmakla sinirlt
kalmaz. Cinkt bu dontisim aslinda gercek diinyada kadinlarin 6zgiirlesim strecinin 19. ytzyildan
21. ytzyia vardigr noktayla iliskili olup tarihsel ve toplumsal bir arka plan tasimaktadir ki bu da,
calismamizin tarihsel, toplumsal ve kiltiirel boyutunu olusturmaktadir.

“Pamuk Prenses” masali, tretildigi donemin duisiinsel ve toplumsal gercekligini ortaya
koyar. Masalda sunulan Pamuk Prenses adli ana kadin karakter de, o dénemlerde alisilip
kantksandigt gibi erkek egemenligi altinda yasayip onun tarafindan korunmayi gereksinen edilgen
bir kadin figlirti olarak karsimiza ¢ikar. Milenyum diinyasinda ise kadinlar hemen her alanda sz
sahibi olmus, edilgen karakterlerden etken karakterlere doniismeye baslamistir. Singh ve
Sanders’in 2012 yapiml filmlerinde de kadinlarin bu kimlik dontstimi gozler 6nine serilmek
istenmistir. Her iki filmde de Pamuk Prenses karakteri etkin ve etkili bir kadin profili gizer;
masalda yasamint Prens’e bor¢lu olan, onun tarafindan kurtarilmayr gereksinen zayif kadin
rolinden g¢ikarak; kendi ayaklari tizerinde duran, haklarini sorgulayip arayan, baskiya boyun
egmeyen gerekirse karst koyup savasan ve koétiliklerle miicadele eden giicli bir kadin roliine
birinir.
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Extended English Summary

Fairy tale as a narrative genre is a literature genre that has lived from ancient ages to present
which at the beginning, emerged anonymously in oral tradition and became separate culture by
gaining ground in written culture. Today, cinema which is characterised as seventh art of the
millennium, is one of the most effective art of modern world with approximately a century old
history which is relatively new art compared to fairy tales. Literature and cinema as two important
field of art act as origins for each other. Primary objective of these two field of arts is to reveal
realities of human life, spiritual movements of an individual and to make target audience feel these
emotions.

In this study, striking transformation of “Snow White” main female figure in the last 200
years will be comparatively analysed based on “Snow White and Seven Dwarfs” fairy tale in
Kinder- und Hausmaerchen fairy tale collection of Grimm Brothers, one of the most important
representatives of Romantic period, and one of the most successful movie adaptations of
millennium which were “Mirror Mirror” directed by Tarsem Sign (Mirror Mirror, 2012) and “Snow
White and the Huntsman” (Snow White and the Huntsman, 2012) directed by Rupert Sanders.

Main starting point of our study is the transformation of Snow White who was described as
weak, passive and gentle young girl that waits to be saved by “Prince Charming” in Grimm tale into
strong, fearless and warrior woman in two Hollywood production movies in millennium.

Among these selected work, first work that is the fairy tale belongs to literature world as
epic genre representation and other two that are cinema movies belongs to 7th art. Therefore, in
these works, transformation of woman image presented by Snow White figure will be analysed
comparatively in terms of relationship between literature and cinema media (intermedia). Such that,
even the audience watches movie adaptation of Snow White by comparing these adaptations to
fairy tale which was originally a literature text.

Therefore, in this study, literature and cinema media definitions will be provided,
relationship between these two arts will be analysed and general properties of cinema adaptation of
literature will be considered. In general, it is observed that in adaptation from literature to movies,
perspective of origin text authors fade into background and instead, perspective of movie director
and personal interpretation to this work precedes and in this sense, main determinant characteristic
of the movie is formed by director.

Therefore, adapting events narrated in work of literature, space and time of events, general
characteristics of heroes of these events and characters to movie can become autonomous text and
impact following perception of origin work. In this intermedia study, we will consider whether
content of interpretation of these two movie adaptations by Singh and Sanders in the same year or
Grimm Brother’s Snow White fairy tale content was more effective. In two cinema movie
adaptation of Snow White fairy tale in millennium (in 2012), we will witness striking transformation
of Snow White in the hands of these directors and we will present that latter is more effective.

However, in these movie adaptations, significant identity transformation of Snow White
and therefore, female image created by her is not only limited by reflecting subjective view of
directors. In fact, this transformation is related with transformation of female emancipation from
19th century to 21th century and has historical and social background which forms historical, social
and cultural dimensions of this study.

Current movies that provide a new perspective to female image transmits new role and
position of female in society to audience, ie. females are no longer reflected as weak, obscure,
insignificant or other figure.

Especially in adaptation from fairy tale to movies, it can be noticed that female characters
portrayed as passive figures who are helpless, troublemaker and need someone to save them from
this trouble, transform into warriors, strong, challenging individuals; in short, individuals who do
not need male hegemony, but on the contrary, individuals who can fight openly. (Additionally,
presenting physical appearance based on beauty and attractiveness when female characters are
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adapted to a movie shows emphasised commercial concerns).

Recently, figures that displace traditional passive role of women and place to an active role
in Hollywood cinema is increasing. Main reason lies in the fact that in (post)modern,
(post)industrial, (post) capitalist period, female have active role in almost every aspect of public
area, ie. according to Marxist terminology, infrastructure changes determine superstructure
changes. In this detected phenomologic, in “Snow White and the Huntsmen” and “Mirror Mirror”
movies, two different directors portray (on contrary to fairy tale, a character who can stand on her
feet, who is not dependent on man, who does not surrender and fight against injustice) strong
Snow White figure and clearly reflect this figure on screen.

“Snow White” fairy tale reflects intellectual and social reality of production period. Main
female character presented in the fairy tale called Snow White appears as a female figure who
lives under male domination as accepted in that period and passive female who needs to be
protected. In millennium world, women have right to say in almost all field and start to transform
from passive to active characters. 2012 movies of Singh and Sanders desire to reflect this identity
transformation of women. In both movies, Snow White character portrayed active and effective
female profile; Snow White breaks the weak women character who owes to Prince and who
needs to be saved by Prince and transforms into strong female role who stands on her own feet,
who claims her rights, who fights back and fights against evil.

Based on the fact that works of art that are produced in different ages reflect dominant
female image of that period, by comparing quality work of art that are engraved in memories of
societies, it is claimed that it is possible to observe female image transformation in real world. In
this sense, with comparative analysis of Snow White’s identity transformation as the main figure of
selected research object/topic, both female identity transformation in real world will be considered
and reflection of this transformation by art world to real world will be expressed.
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