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Abstract

The tale which 1s a narrative that hasn’t an
author appeared as oral custom in the begining
has become an important representative as an
epic style in the written literatiire. The cinema
which 15 qualified as the 7th art is a new art in
comparison with the tale. And it comes forward
as the most efficient and the most effective
media of the modern World. Two important art
, literature and cinema are linked to each other.
The first goal of these arts i1s to show up mental
behaviours of human and the realities of lives
and to make it feel to the crowd of people.

The Snow White, printed m 1812 by Grimm
EEbthers is adapted to “the adventures of the
snow White” and “The snow White and the
hunter” by Tarsem Singh and Rupert Sanders in
2012. Those wversions have the common
contents with the tale. The snow White is
| observed that it has a big change even if the
| directors hold the content of tale with regard to

Ozet

Baglarda sozlii gelenekte meydana ¢ikip yazani
belli olmayan (anonim) bir anlatt tiriinin ads
olan masal, daha sonra yazili edebiyat iginde yer
edinerek epik tirin 6nemli bir temsilcisi haline
gelmistir.  Yedinci sanat olarak nitelendirilen
sinema ise yaklagik yuzyillik gecmisivle, arkaik
caglardan giintimiize kadar varhgm koruyan
epik bir edebi tir olan masala gore daha yeni bir
sanat dali olup, (postymodern dinyanin en etkin
ve etkili medyalarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Tki
onemli sanat dali olan edebiyat ve sinema
birbirlerine kaynaklik eder. ki sanat dalinn
oncelikli amacy;, insan  hayatinin  gerceklerini,
kisinin ruhsal hareketlerini gozler 6niine sermek
ve hitap edilen kitleye bunu hissettirmektir.

Unli  Alman Grimm Kardesler tarafindan
derlenerek 1812°de basilan “Pamuk Prenses”
(“Schneewitchen™) masals, 2012 yilinda pes pese
Tarsem Singh ve Rupert Sanders adl iki ayn

yonetmen  tarafindan  “Pamuk  Prenses’in
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place and time. The transform of the image of
woman will be searched as part of ‘the snow
white” in those versions from the literature to
the cinema.

Keywords: Grimm brothers; Snow White;
Tarsem Singh; Rupert Sanders; Mirror, Mirror;
Snow White and the Hunstman; Intermediality.

“Pamuk Prenses Aver”
adlanyla sinemaya uyarlanmugtic. Bu uyarlamalar
tematik agidan genel hatlariyla masalla ortak
wgerige  sahip  sayilr, Yoénetmenler eserin
icerigine her ne kadar zaman ve mekan unsurlar
bakimindan sadik kalsa da, Pamuk Prenses adli
ana kadm figlirin 19. yizyildan glintimiz

milenyum  diinyasina buyik bir  degisiklige

Maceralart”  ve ve

ugradign  gozlenir.  Medyalararast  nutelikteki
cabsmada; edebiyattan sinemaya yapilan bu
uyarlamalarda Pamuk Prenses ekseninde kadin

imajmnin déndisiimii arastirdacaktr,

Extended English summary is at the end of

this document) Anahtar Kelimeler: Grimm Kardegler; Pamuk
Prenses; Tarsem Singh; Rupert Sanders; Pamuk
Prenses’in Maceralary, Pamuk Prenses ve Avciy
medyalararasilik

1. Girig

Bu ¢ahsmada, Grimm Kardesler’in, Kinder- und Hausmdrchen adli masal derlemelerinde yer
alan “Pamulk Prenses” (“Schneewitchen”) adli halk masalindaki B}z. Grimm, 1961: 237-246) ve bu
masaln milenyumdaki en bagarili sinemaya uyarlamalari olan Tarsem Singh tarafindan yonetilen
“Pamuk Pffiles’in Maceralar:: Ayna Ayna Séyle Bana” (“Miror Miror”, 2012) ile Rupert Sanders’in
vonettigt “Pamuk Prenses ve Aver” (“Snow White and Huntsman”, 2012) filmlerindeki “Pamuk
Prenses” adli ana kadin figirin 200 yidda gegirdign carpic dontsum  kargilastirmali olarak
incelenecektir.

Simdilerde ¢ogumuz yetiskin  bireyler olsak da, ¢ocuklugumuzda biytiklerimizden
dinledigimiz, annelerimizin bizi uyuturken okudugu basucu masallart vardir. Hala bu masallar:
hatirlarken yiiziimiizde tebessiim olusmasina sebep olan “Pamuk Prenses” masaliu bilmeyenimiz
yoktur herhalde. Iste hayal diinyamizin gelismesinde énemli bir rol oynayan bu masali diinya
edebiyatina kazandiran yazarlar, (“Briidder GEm” olarak tainan) Grimm Kardesler’dir.

Aralarinda bir yag olan iki kardes Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm (1786-
1859), memur bir ailenin ¢ocuklaridir. Gelecegin diinya capinda tamnan masal yazarlari olacak olan
bu kardesler, yasamlarinimn neredeyse tiimiinii beraber gecirmuslerdir. Grimm Kardesler’den Jacob
Grimm Marburg Universitesi'nde Hukuk Fakiiltesi'ne, kardesi Wilhelm Grimm ise bir yil sonra aym
universitede Edebiyat Fakiltestne baglamigtir.  Grimm  Kardegler’in  Giniversite  §grenimler:
strecindeyken ogretim tyesi Friedrich Karl von Savigy ile tamgmalart yagamlarinda bir dontm
noktast olusturur. (Bkz. Gunes, 20006, 5). Savigy’'nin kiitiiphanesinde ilk olarak Clemens Brentano
icin yaptiklart siir toplama calismalar, onlart sonradan masallara yoneltir ve boylece Grimm
Kardesler 1806 yilinda masal toplama ¢alismalarina baglarlar.

Topladiklart masallart yabanct sozciiklerden ve s6z sanatlarindan kaginarak halk diline yakin
yaln bir Almanca ile kaleme alan Grimm Kardesler'in ¢aligmalarnt 1812°de sonuglanmus, 86 tane
Alman halk hikayesi birikmis ve bunlar, Kinder- und Hausmdrchen (1812, 1815 ve 1822) adi altinda bir
derleme-kitap haline getirilmistir. (Bkz. Frenzel, 1987, 329). Napolyon isgali altndaki Almanya’da
uyanan milliyetci ruha kosut olarak Germen halkimn gegmisine, gecmisin kultiirel mirasina sahip
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ctkmak steyen “Grimmlere gore masallar: derleyip kaleme almanin tam zamamyds, ciinkii masal
anlatma gelenegi gittikce kaybolmakta, masal severler yok olmaktaydi” (Avtag, 2001, 252).
Aralarinda Almanca Sazlik an (Deutsches Worterbuch, Band 1, 1854), gramer ve dil tarihi calismalarinin
da bulundugu birgok Onemli eser iireterek Germanistik biliminin temellerini atan Grimm
Kardesler'in derledigi masallar, Luther’in Incil cevirisinden sonra Alman dilinde en gok bastlan kitap
olmustur (Bkz. Rothmann, 2003, 146-147), Bu masallar yiizden fazla dile cevrilerek iinii tiim
diinyaya yayldmistir. Adeta bir fenomen haline gelen bu masallar, diinyanin hemen her yerinde, bagta
cok sayida simema ve televizyon uyarlamalari olmak tzere tirlii medyalararas: aktarumlara ugramstir.

Heidelberg’de agman Ge¢ Romantik Dénem’in (1805-1808) en 6nemli temsilcilerinden olan
Alman Grimm Kardesler’in, diinya ¢apmda en ¢ok tannan ve sevilen masallarindan biri olup ilk
olarak 1812°de okur karsisina ¢ikan “Pamuk Prenses”, tam 200 yil sonra 2012 yilinin Mart ayinda
Tarsem Singh tarafindan smemaya uyarlanarak “Pamuk Prenses’in Maceralar” (“Mirror, Mirror”)
adiyla beyaz perdeye yansinlmistir. Tarsem Singh, yénetmeni oldugu bu filmde varattis masals:
atmosferle dikkatleri tizerine ¢ekmis ve kendi izleyici kitlesini olusturmayi basarmustir. 1961 yilinda
Jalandhar’da diinyaya gelen yonetmen egitim hayatiu Art Center College of Design’da
tamamlamustr.  Singh  yonetmenlik  kariyerine, miuizik sektoriine klipler ¢ekerek baglamustir.
Bunlardan bazilari “Sweet Lullaby”, “Losing My Religion”, “Deep Forest”in klipleridir. “We will
rock you” sarkisint uyarladigs reklam filmiyle tnlenen Singh, dinyaca tnli Beyonce Knowles,
Britney Spears gibi sarkicilarm sarkilarma da klipler cekmistir. Yonetmen ik sinema filmi olan
“Hiucre™y1 (“The Cell”) 2000 yilinda cekmistir. Ardindan yonetmenin basyapiti olarak gosterilen
“Dagtug” (“The Fall”), 2006 yihnda Toronto Film Festivalinde gosterime girmistir. (Bke.
http://www.aljazeera.com.tr/haber/tarsem-singhden-selfless).

Yine aynt yil ¢ekilen Mayis 2012 yapmmu bir diger uyarlama olan “Pamuk Prenses ve Aver”
(“Snow White and the Hunstman”) filminin yonetmeni ise Rupert Sanders’dir. Yonetmenin ilk
calismalarini televizyon yapimlari ve reklamlar olusturmaktadir. “Cannes Lions International
Advertising Festival'nde i édil almustie. 2012°de bu filmiyle valnizca Amerika’da 20,3 milyon
dolarlik hasilatin ardindan, toplamda 396.592.829 dolarlik rekor bir gise hasdatinn ardindan iini
daha da genis kitlelere yayilmistir. Sanders 2017 yilinda da, yine basarili bir yapim olan “Kabuktaki
Hayalet” 'in (“Ghost n the Shell”) yonetmenligini yapmustir, (Bkz.
http://aktuelsinema.com/ filmler-yvonetmen/rupert-sanders /).

Tarsem Singh ve Rupert Sanders yénetmenliginde gerceklestirilen edebiyattan sinemaya bu
uyarlamalar metnin orjinaliyle karsilastirddiginda, bunlarm tematik agidan genel hatlariyla masalla
ortak igerige sahip oldugu fark edilir. Ancak yonetmenler eserin igerigine zaman ve mekan unsurlar
bakimindan sadik kalsa da, 19. yizyidda gizien ilk “Pamuk Prenses” figiirinin 21. yizyila
gelindiginde biyiik bir degisiklige ugradigi gozlenir. Iste bu calismada, 200 yil éncesinin masal
kitabindan milenyum sinemasma Pamuk Prenses figliriiniin — ve dolaysiyla gecmisten-giiniimiize
kadin imajinin — gegirdigi ¢arpict dontigiimu ortaya ¢rkarmayt hedefliyoruz.

Tkisi de genis kitlelere hitap eden biri masal, diger ikisi sinema filmi tiriindeki bu eserlerden
masal olan ilki, epik tirtin temsileisi olarak edebiyat diinyasina, sinema filmi olan diger ikisi ise
yedinci sanata dahildir. Dolaysiyla bu ¢ahymada, s6z konusu eserlerdeks, edebiyat ve film sanatlan
arasindaki medyalar arast (Intermedialitit/ Intermediality) iliskiler ekseninde cercevesinde
‘karsilastirmali’ olarak incelenecektir.

2. Masal ve Sinema Kavramlan

Tlkin s6zli edebiyat gelenegi icinde dogup, ardindan yazili edebiyatta kendine énemli bir yer
edinen masal, insanin “kolektif bilincdigi”’nda (Jung)® arkaik dénemlerden giiniimize dek varhgim

* Carl G. Jung, “kolektif bilingdss” kavrammi soyle tanmmliyor: “Kolektf bilingdisy, bir deneyim
tortusudur ve aymi zamanda bu deneyimin apriori’si olarak diinyanin, caglardan beridir olusagelen
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koruyan, olagandist/ olaganiistii unsurlar iceren, yazart belli olmayan (anonim) bir anlati tiiriiniin
adidir. Zimmermann masaln, epik tiriin kisa formlart arasinda en 6ne ¢ikanlardan birisi oldugunu
belirtir. (Bkz. Zimmermann, 2001, 7). Almancast “Mirchen™ olan masal kavramunin kokeni, Orta
Yiiksek Almanca’daki “haber, miijde” anlamlarina gelen Maere sozctigiine dayanur. (a.g.e., 24).
Merser Literaturiexikon adlt Yazin Sozligi'nde (Yildimm’m aktarimna gore) masalin tanim su sekilde
vapilmustir:

Dokusunu sézhi halk geleneginden alan dissel, gercek 6tesi, degisken anlatidir ve her
s6zli ya da yazil tekrarlamada, anlati yetenegine, amaca ya da bicimsel istege gore
degisik bicimlendirilebilmektedir. Degismeyen anlattmn  cekirdegidir (olay orgiisii,
degisik kisilerin bir araya gelmesi drge ve semboller, 6rnegin Uyuyan Prenses
dokusunda dikenli citin degismemesi gibi, kars. Basile Perrault, Grimm’deki yazih
bicimi). Sanat masali halk gelenegine, anonim anlatt Grtinlerme yonelik olan halk
masalindan, tek bir defa yaratilmast ve olusturulmasi, yazarinm belli olmasindan dolays
ayrihir. Masal, Avrupa’da yeni donemde- uzun stireli sozlii aktarimdan sonra- daha genis
caplt toplanmis ve vazmsallastrlmugtr (Kitap masal). Tir ve kavram, ozellikle de
Grimm Kardegler'in ¢ok yayillmis olan masal derlemesi ile {nlenmistir. Ancak bu
derlemede genis anlamda s6z1a anlat Granlers, bir arada yer alirken (menkibe, soylence,
fabl da kapsamaktadir), bugiinkii arastirma, masal terimi altinda, genelde olagan stii
anlatilart ele almaktadir. (Fransiz kiltiir ¢evresinde: peri masallari bkz. Peri hikayeleri

[...]. (Aktaran: Yildirim, 2009, 383-384).

Gero von Wilpert de Sachuwirterbuch der Literatur adli Yazn Sozligi'nde masal soyle
tanmmliyor:
a

Mirchen: (zu mhd.  maere = Kunde), kiirzere volksliufig-unterhaltentende
Prosaerzihlung von phantast.-wunderbaren Begebenheiten und Zustinden aus freier
Erfindung ohne zeitl. rdauml Festlegung: Eingreifen tber Natirl. Gewalten ins
Alltagsleben, redende und Menschengestalt annehmende Tiere und Tier-, oder
Pflanzengestalt annehmende, verwunschene Menschen (Metamorphosen), Riesen,
Zwerge, Drachen, Feen, Hexen, Zauberer u.a den Naturgesetzen wiedersprechende
und an sich unglaubwiirdige Erscheinungen, die jedoch aus dem Geist des N heraus
glaubwiirdig werden, indem e. gedanklich mutvollzogene Unwahrschemlichkeit die
andere schon wahrscheinlich macht. (Wilpert, 1989, 547).

Yildirrm’m belirttigi gibi, Wilpert'in tanumina gore masallarda “olagantstii giicler” giinliik
vagamun akisina karsir; “konugsan ve msan sekline giren hayvanlar, hayvan ya da bitki kiligina giren
mnsanlar (Degisim), devler, ciiceler, ejderhalar, periler, cadilar, biytctler vs. kisaca doga kurallarina
aykart ve inandlmayacak olan gériingiiler” (Yildirim, 2009, 394) karsimiza ¢ikar.!

bir imgesidir.” (Jung, 1965, 107).

Y Merzler Literatur Lexikon'da masal kisilerine iliskin betimlemeler séyledir: “Masal [...] doga ve
nedensellik yasalarmin dogalmis gibi kaldirilmasiyla (degisimler, konusan hayvanlar, bitkiler ve
nesneler vs.), hayali yaratiklarin ortaya cikmasiyla (devler, cadilar, ejderhalar vs), [...] tek
boyutluluguyla (genelde kahraman merkezlidir), tiplestirilmis kisileri ile (kral, prenses, prens, kiz
kardes, erkek kardes, tivey anne vs. tarafindan kiiciik goriilen ya da onlara bagl olan ve soylu
olmayan kahramanlar), cogu zaman isimsiz ya da cok genel gecerl wsimler ile (Hans, Gretel) ya da
cagrisim yapan isimleri ile (Pamuk Prenses, il Kedisi) ve olumlu 6zellikleri daha ¢ok magdur
durumda olana verilmesiyle (fakir=1yi=giizel ya da yigit; zengin=kotii=¢irkin ya da korkak ), genelde
karsit gruplardan olusan kigileri ile (fakir/zengin, iyi/koti, giizel/¢irkin) belirginlestirilmektedir.”
(Metzler Lit. Lex., 1990, 292, aktaran: Yidurim, 2009, 395-396).
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Masalin halk masali (Volksmirchen) ve sanat masali (Kunstmirchen) olmak tizere iki tiirii
vardir: Halk masali; gerceklik diinyasindaki zaman, mekan ve neden-sonug (kausalite) olgularina
dayanmayan olaganisti kisi/ varlik, durum ve olaylari anlatan hikayelere denir. (Zimmermann’in
aktarmmuyla) Goethe masali, “gergekdsi olaylar: olagan veya olaganustii kosullar altinda gergekmis
gibi” anlatan bir tiir olarak tanimlar. Masalda “doga kosullari agilir: Konusan hayvanlar, biiyiilenmis
prensesler ve prensler vardir.” Ayrica kotiiniin cezalandirilip tyinin 6diillendirildigi “naif bir ahlak
anlayis1 egemendir.” Yazart anonim olan masallar, sozli olarak nesilden nesile aktaridmigtir.
“Kavimler Gogii zamamnda dogudan batiya geldigr” tahmin edilen masallar, Romantik dénemde
biyiik 6nem kazanmustir. (Bkz. Zmmmermann, 2001, 24). Halk masallarmin  tersine, sanat
masallariun yazart bellidir. Popiiler unsurlart alp felsefeyle iliskilendiren sanat masallarma ET.A.
Hoffmann’in “Der goldene Topf’, W. Hauffun “Zwerg Nase” ve L. Tieck’in “Der blonde
Eckbert” adli masallart 6rnek gosterilebilir. (Bkz. a.gee.).’

Bu calismada i¢cinden bir masali, milenyumun Hollywood sinema endtstrisme aktarilmis
haliyle karsilastirmali olarak inceleyecegimiz Grimm Kardeslerin derleyip yayimladigy Das Kinder- und
Hausmiirchen adlt derleme kitap, halk masallariun en giizel 6rneklerini sunar. Masal kavrami
denilince ashnda “olaganiistii (olaylar1 anlatan) masallarm (Zaubermirchen) algilandigini™ belirten
Yildirrm’m séylemiyle “(z)amaninda Grimm Kardesler tarafindan masal derlemesi yapilmus olsa da,
onlar, fabl, menkibe ya da soéylence gibi tiirleri de, derlemelerine eklemislerdir. Kisaca Grimm
Kardesler, Germen miras1 olabilecek ve kendilerine anlatilan her seyi yaziya gecirerek masal terimi
altinda toplamsglardir. Bu nedenle, bir siniflandirma ya da ayrimlastirma yapilamamustir.” (Yildirim,
2009, 425).

Sanatin birgok dalini kapsayan, ancak hicbirine tam olarak eklemlenemeyen, bu nedenle de
“Yedinct Sanat” olarak nitelendirilen sinema ise yaklasik ylzyillk geemisiyle, arkaik gaglardan
gunumuze kadar varligimi koruyan epik bir edebi tiir olan masala gore daha yeni bir sanat dali olup,
(post)modern diinyanin en etkin ve etkili medyalarindan biri olarak 6ne ¢ikar.

Sinema kavrami, Fransizca “sinematograf” sozcuguyle ifade edise de, etimolojik agidan
kokeni Yunanca’ya dayanur: “sinema=sinematograf=kinematograf veya kinematografos; yani
hareketin kaydi, hareketin yazilisi, tesbiti. Ingilizce karsihgi “Mation Picture” ayni anlamdadir, yani
“hareket halinde, hareketli resimler, goriintiler.” (Norman, 1997, 13, aktaran: Pirim San, 2000, 1).

Sinemanin dogum tarihi 28.Aralik. 1895’te, Paris’te Capunes Bulvarr'nda bir bodrum katinda
gerceklesir. Bu tarihte Louis ve Auguste Lumiere Kardesler’in bir trenin istasyona girist ve iscilerin
paydos saatinde dagihsi gibi gorintilerden olusan 20 dakikalik sessiz filmi 33 seyircinin karsisina
ctkmigtir. (Bkz. Norman, 1997, 3, aktaran: Pirim San, 2000, 2)." Sinema (film) sanats, teknolojik
agidan fotograf makinesinin icat edilip fotografciligin gelistirilmesinden sonra ortaya ¢lkmugtir. (Bl
Berger, 1999, 25-20; Giilsen, 2016, 281-313). Dolayisiyla fotograf sanatiyla yakindan iliskilidir.
Wilpert film sanatinm tanummnda bunu soyle agikliyor:

Film (alteng, felmen = diinne Haut, nach dem F.-Material benannt) entstand im Ggs.
zum kult. Ursprung des Dramas oder Theaters allg. aus techn. Vervollkommnung der
Photographie und ermoglichte die Darstellung bewegter Bilder, bleibt somit trotz des
Tonfilms (seit 1929) in erster Linie Bildkunstwerk, nicht Wortkunstwerk, und findet
nur i Drehbuch emnstweilen lit. Niederschlag. Wort wie Musik ordnen sich als
andeutende Interpretation  der  Schau  unter und bedingen  andere
Wirkungsmoglichkeiten, -grenzen u. kiinstlerische Wertmalstibe. (Wilpert, 1989, 299).

* Break ve Neubauer de halk ve sanat masallari séyle tammlbiyor: “Kunstmirchen st im Ggs. zum
Volksmiirchen, das durch miindliche Uberlieferung verindert werden kann, in Stil und Haltung das
kiinstleriche Werk eines Dichters m semner endgiiltigen Gestalt; es ist auch, im Ggs. Zum
Volksmiirchen, den lit. Stromungen unterworfen” (Break ve Neubauer, 1990, 218).

* Ancak bu izleyiciler de izlediklerinden korkup kagmustir. (Bkz. Ulagh, 20006, 279).
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Gero von Wilpert'in belirttigi gibi, 1929°dan iabaren ¢ine ses unsuru eklemlenmis olsa da,
kokeninde hareket halindeki resimler bulundugu icin sinema, 6ncelikli olarak bir “soz sanatt degil,
gorsel sanat” olarak kabul edilir.

3. Masal ve Sinema lligkisi ve Etkilegimi

Masal ve smema etkilesiminden 6nce, genel anlamda edebiyat ve smema ihskisinden soz
etmek gerekiyor. Unlii Rus yénetmen Andrey Tarkovski, edebiyat ve sinema arasindaki baglantilar:
soyle agimliyor:

Edebiyat, yazarin yeniden tiretmek istedigs bir olays, i¢ ve dig diinyay: s6zctikle betimler.
Sinema 1se dogada var olan, zaman ve mekin icinde kendiliklerinden ortaya cikan
cevremizde gozlemleyebildigimiz ve icinde yasadigimiz malzemeler: kullandir. Yazar
once ditnyanin belli bir gori@istiniin hayalini kurar, sonra da bu hayali sézciiklerin
vardimiyla kigida déker. Bu kesitlerden daha sonra film butiintin goriintitlert yaratlir.
(Bkz. http://www.karabatakdergisi.com/dosya/edebyat-ve-snema).

Tarkovski’nin belirttigi gibi, bu sanatlar stirekli bir yeniden tiretim agamasinda olup,
malzeme olarak gecmisten gliniimiize i¢ ve dis dinyamizdaki olaylar biitiinini ele almaktadir.
Insanin ruhsal-zihinsel portresini ¢izmede gecen yiz yillik siirecte yalnizca sozciklerin yeterli
gelmedigi fark edilmistir ve yeni milenyuma adapte olma stirecinde 6zellikle bu goriinmeyen, igteki
manevi diinyanin yedinci sanat ile gorintiiye aktarmmi saglanmaya ¢alislmaktadir. (Ornegin Semih
Kaplanoghi'nun 2017 yapimi “Bugday” adl filmi bunun en yetkin érneklerinden birmni sunar).

Sanatin iki 6nemli dali olan edebiyat ve sinema birbirlerine karsilikli olarak ayna tutarlar. Tki
sanat dahnin  6ncelikli  amacy, dinyamn, toplumun ve 6znemin gerceklerini, mmkan ve
imkansizliklaring insan hayatmin farkh kesitlerini, bireyin ruhsal-zihinsel-fiziksel diinyasindaki
deneyimlerini gozler 6niine sermek ve hitap edilen kitleye bunu hissettirmektir.

Kokeninde sézli halk kiltirii geleneginin bir Griinii olup sonradan yazili edebiyat
gelenegine verlesen masallar, zaman i¢inde edebi tiirlern gorsellesmesi ile birlikte yedinci sanat
olarak da bilinen sinema ile i¢ ice ge¢cmistir. Bu baglamda sinema, sanatm diger alanlart arasinda en
guchi bagint edebiyatla kurmustur denilebilir. Durmaz bunu su sekilde agikliyor:

Edebiyat ve sinema kendilerine ait anlatma bigim ve teknikleriyle kitlelere ulagmays
amag edmen 1ki farkh sanat dalidir. Bu baglamda edebi eserler ¢ogu zaman sinemanin
ilham kaynag: olmus ve gorsel diinyanin yapfglislarin: olusturmustur. Her iki sanat dali
kurgusal olan yapilaring; insan, mekan, olay, zaman gibi dig diinyadan alinan unsurlarla
kend: sistemine gore yeniden bigimlendirir. Bu yoniiyle gerceklik olgusu masal, roman
ve smemada yeni bir boyut kazamr. (Durmaz, 2013, 23).

Edebi eserleri okuma ediminde zthnimizde uyanan goriintii ve imgeler, aklimizda yer edinen
duygu ve disinceler sinema sanati aracthgy ile gorsel ve isitsel bir somutluk kazamr. Masallarin
letmek istedigi duygu; sozle, yaziyla ve kitapla okuyucuya ulagirken; sinemada yonetmen, senaryo,
goriinti, ses gibt unsurlarla 1zleyiciye iletilir. Ama amac noktasinda iki sanatin da birlikteliginden soz
edilebilir. Edebiyat ve sinema sanatma dair pek ok islev, ster gorimtiiye dayah ster dilsel-sézel
platformda olsun, temelde ikisi de bir duyguyu/ deneyimi/ yasantiyi, okura/ izleyiciye yansitma/
altarma,/ hissettirme amacina hizmet eder.

Masal ve sinema sanati arasindaki iliskilere gelince; “(k)okeninde ayinsel, biytsel ve
dontistimsel vurgulars tagryan masal, sinema icadinin ilk déneminden bert fotograftan teslim aldig
misyonu hareketli tablolar tizerine yerlestirir™ diyen Abisel, bu iki sanat arasindaki etkilesimi s6yle
acimhyor:
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Bu noktada masaln anlatsal kodlary, smemamn teknik kodlarma dondgic ve biyila
atmosfer; kurgu, sur imposition ({ist tste bindirme), stop motion (duraksamali hareket),
reverse motion (tersine hareket), substition splice (var olan goriintiiyii kaybetmek ve
yerine amnda bagka gortntii getirmek) gibi kurgu teknikleriyle surdirilir. Fantezi
niteliginde kisa &ykiiler anlatabilme olanagini fark edifffcullanan Melies, bir anlamda
illizyonizmin  sinemadaki  karsihigiu  gelistirmustie.  Melies’in - asil  uni fantastik
oykilerinden kaynaklanir: kaybolan kadmlar, hayaleth satolar, sthirli aynalar sergileniyor;
govdelerinin yarist kesiliveren insanlar havada ugabiliyor, hayvanlar insan, insanlar
hayvan oluveriyordu (Abisel, 2007, 53-54, aktaran: Tunali 2017, 364).

Masal ve sinema iligkisini antropolojik agidan ele alan Morin ise masallarin buyiili
atmosferini beyaz perdeye taswan sinemayla ihskilendirdign biyt tekniklerinin, ashnda tam da
glinliik yasamn “belirgin agikarligi(nin) iginde oldugunu vurgulayarak, duygulanim ve biiyti icin ayni
anda cifte referans veren Supernatural Atmosphersin bu biytsel durumu pekistirdiini” savlar. Ona
gore “photogenie (fotojent), filmin mitik bir embriyonudur, yani insan gbzine goriinmeyen
hayaletimsi bir seydir.”® (Morin, 2005, 21, aktaran: Tunali, 2017, 364). Kékeninde biiyi, sihir, fantezi
vb. kaynaklar olan masallardan sinemaya yapilan uyarlamalar bu anlamda daha genis bir antropolojik
boyut kazanir.

Guinimuizde masal ve sinema arasindaki iligkiye genel olarak bakiddiginda, sinema sanatinin
teknoloji yoluyla beyaz perdeye yansittgr masallarda, bunlarn belleklerde ver edinmis igerigine
olabildigince sadik kalmaya calisldigs ve sézsel/ dilsel imgenin, — milenyum diinyasina uygun bir
kiliga birandarilerek — gorsel imgeye donugtirilmesme yonelindigi gézlenir. Halk arasinda en ¢ok
poptlerlik kazanmis olan geleneksel masallardan yola gikilarak sinema medyasma yapilan
uyarlamalar belli bir estetik kayg tasisa da, masallarin genel c¢atst keskin dramatik degisimlere
ugratilmaksizin sinemaya aktarilir.

4. Edebiyat Uyarlamalari ve Medyalararasilik

Kabaca, herhangi bir sanat tiriintin, onu olusturan bilesenler gz énitine almarak baska bir
sanat irtiniine aktarimina “uyarlama sanat” denir. Uyarlamada éncelikli offfkak uyarlamanin kaynak
(orjin) eserden yola ¢ikilarak yapilmas: 6nem tagir. Uyarlama kavrami; “edebiyat metnini okuma,
vazili dili gorsel dile cevirme ve metni yorumlama” seklinde ti¢ ayrt strect iginde barindwrr. Yapilan
¢oziimlemelerde bir metnin anlam(lar)t yazarda, metinde veya okurda aranabilir. Bu ¢ unsurdan
hangisi 6ne ¢ikarilirsa, metnin semantik agihmlan da o tarafa dogru yonelim gosterir. (Bkz. Kale,
2010, 268).

Vachel Lindsay, 1922°de “hareketli gorintiilerin dogasinda masalin oldugunu” (Lindsay’dan
aktaran: Moen, 2013, 79), The Photoplay: A Phototoplay: A Psychological Study’de Hugo Munsterberg ise
masallarmn ve fantastik formlarin sinemanin estetik diistincesi ile ayrilmaz bir biitin olugturdugunu
(Musterberg’den aktaran: Moen, 2013, 79) belirtir. Sinemamin dogum amndan giniimuze kadar
masaldan sinemaya aktardan filmler arasinda en ¢ok Grimm Kardeslerden, Perraultdan ve
Andersen’in masallarindan yapilan uyarlamalar dikkati ¢eker. Bilindik masallar olan “Der blaue
Bart” (“Blue Beard”), “Rotkiappchen” (“Little Red Riding Hood”), “Schneewittchen und Die

¢ Tunah, Morin’in bunu “daha ¢ok ilkel insanlardaki “ikiz” duygusundan yola ¢ikarak sinemadaki
ikizin boyutlarimi genss bir sekilde detaylandir(digini)” savlar. “Diger kurameailar gibt o da 6zellikle ik
sinema filmlerinde buyiisel bir atmosfer yaratlmasi adina superimposition (iist tste bindirme
hareketi)’nin yeni bir doniisimii haber verdigini, bunun sinemanin baslangic hareketi icin son
derece kayda deger oldugunu ciinkii boylece “uyandirilmus biyi”niin tamidik (eski insanlarin
imgelemine iligkin olarak) karakterim verdigini belirtic.” (Morin, 2005, 51, aktaran: Tunal, 2017,
365).
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Sieben Zwerge” (“Snow White and Seven Dwarfs”), ‘Hinsel und Gretel” (“Hansel and Gretel”),
“Der Froschprinz” (“The Frog Prince”), “Dornroschen” (“Sleeping Beauty”™) ve “Aschenputtel”
(“Cendrillon/ Cindrella”) birgok kez sinemaya uyarlanmis ve hala da uyarlinmaya devam
etmektedir.

Wilpert Sachuirterbuch der Literatur adi Yazin Sozligi'nde edebiyat uyarlamast kavramimu
(“Verfilmung”) soyle tanimliyor:

Verfilmung, die Bearbeitung (Adaptation) e. lit. Werks (Drama, Roman, Erzaehlung,
Epos uae.) und dessen Inszenierung fiir den Film. Sie bedingt meist einge, je nach
Ambition und Sachlage oberflaechl. oder triefergreifende Unformungen und
Verzerrungen der Vorlage bei der Ubertragung in e. anderes, eigengesetzl.
Ausdrucksmedium und beim Zuschnitt auf e. breiteres Publikum, die fast iiberall zu e.
Zerstorung wesentl. Zige und Strukturen des (zumal ep.) Werkes fithrt und allenfalls
durch hervorragende Schauspieler- und Regieleistungen ausgeglichen werden kann,
dann aber das Vorstellungsvermogen des Lesers auf Figuren und Umwelt der einmalig
verwirklichten Darstellung eingrenzt. (Wilpert, 1989, 993).

Edebiyat ve smnema iki ayri sanat dal olarak iletisim alaminda farkls birer medyaya kargilik
gelmektedir. Edebiyat ve sinema “(flenomenolojik diinya goriisi dogrultusunda ideal bigimlerin
algillanabilir kilindigy, sanatin smurlarinin izin verdigi él¢tide diinyay: temsil eden yeni bilgi tagiyict
rolindeki estetik sanat kavraminin tirtinler’” (Luhmann, 1997, 16) arasinda, ilk siralarda yer alir. Bu
ki medya arasindaki etkilesim ashnda yeni bir durum olmayip sinemanin ortaya cikisndan
ginimize kadar devam eder. Edebiyattan sinema sanatina yapilan uyarlamalarda en ¢ok masal ve
roman gibi epik tiirden metinler malzeme olarak kullanilsa da, drama ve siir tirinden eserlerden de
vararlandabilmektedir. Uyarlamalarda en sik bagvurulan yéntemlerden biri, metindeki yer-uzam-kist
bilesenlerinin modernize edilerek giiniimiiztin milenyum dinyasma adapte edilmesidir. Ayri bir
medya olusturan bu uyarlamalar; edebiyat ve film arasinda bir (ara)konuma sahiptir. Bu nedenle de
ne yalnizca sinema sanatinin ne de yalnizca edebiyat biliminin ¢atist altina alinabilirler, hatta bu ara
konumlart yiiziinden kendine yeter, biittnliklii bir sanat eseri olarak gorilmedikleri bile savlanabilir.
Guizel sanat dallarinin bir alt dalina eklemlenerek vedinci sanat adim alan bu yeni medyamn,
kendinden 6ncekilerle arasinda gobek bagi bulunmaktadir. (Bkz. Keles, 2017, 169).

Yukarida da belirtildigi gibi masallarin, romanlarn, siirlerin filmlere uyarlanmast bir tir
medya degisimine 6rnek olmakta ve bu da, medyalararasii@in bir alt grubu olan medya degisimi
alannda yer edinmektedir. Medyalararasihk kavramu ilk olarak 1983’te Hansen-Léve tarafindan
kullanulmus (Schréter, 2011, 2, aktaran: Sakalli, Akemoglu, 2016, 66) olup, ilk defa somut sirler ve
performans sanatlarinm isimlendirilmest icin 1966 yilinda Dick Higgings tarafindan lanse edilmistir.
(Poppe, 2007, 19; aktaran: Keles, 20106, 75).

Ersel Kayaoglu “medyalararasilik” kavramunu s6yle acumliyor:

Medyalararasilik, medyalar arasindaki karsilikli etkilesimden yararlanmak tizerefgfzarlar
ve sanatcilar tarafindan kullanilan estetik bir yontem olarak tanimlanabilir. Belli bir
medyaya 6zgu teknikler, konular, anlatitm bigimleri, soylemler vs. baska bir medyada
taklit ya da konu edildiginde, bu yabanci medyanin teknikleri, bicimleri, soylemleri ve
iceriklert konu eden ya da dykiinen medyaya bir anlamda dahil edilmis oluyor. Béylece
bu éykiinen ya da konu eden medyanm suurlarmi genislen ona bir anlam ve zellik
katan durumlar ortaya c¢ikabiliyor, Buradan hareketle, en genel anlamuyla
medyalararasilik, konvansiyonel olarak farkli olduklart kabul edilmis en az iki ayr1 ifade
va da iletisim medyasinn bir sanatsal triinde fark edilebilir ve kamtlanabilir bicimde yer
almas1 olgusunu ifade eder. (Kayaoglu, 2009, 9).
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Kayaoglu'nun da belirttigi gibi, medyalar birbirleri ile karsilikli olarak dammi bir etkilegim
icindedir. Bu etkilesim stirecinde yeni olusumlarm yaratm agamasinda eski ve yeni stirimlerde
nelerin eksiltilip ¢ikarildigs, veni olusumlarda 1se gorsel, isitsel ve yazili dizlemlerde nelerin
eklendigini ¢oziimlemek 6nemlidir. Birbirinden bagmmsiz birden cok medyanin arasindaki ilisks
velpazesi degisik gruplar alunda smiflandirdmaktadir. Keleg'in aktarmna gore “(1)lk olarak Rajewsky
tarafindan gerceklestirilmis bu smiflandirma, medya kombinasyonu (birlesimi), medya degisimi
(Medienwechsel) ve medyalararasilik iliglaleri (intermediale Beztge) seklinde tg¢ farkli bigimde
ayrilmaktadir.” (Rajewsky, 2002, 199; aktaran: Keles, 2016, 79).

Keles, bunlardan “medya kombinasyonunu”, farkl iki medyanin birbiri ile tigkilendirilmes:
olarak agiklamaktadir. Bir medyanin diger medyaya konu ve igerik olarak alintilanmasina “medya
transformasyonu” denir. Gecmisten giintimiize dek gerceklestirilen uyarlamalar hep bu sekilde,
medya dontstirimiiyle saglanmistir. Ancak burada yalnizca oldugu gibi bir aktarma veya
kaynastirmanin degil, yorumlayip anlamlandirarak yeni bir olusum,/ anlam yaratma sirecimn de soz
konusu oldugunu belirtmek gerekir. (Bkz. Keles, 2016, 74-81). Medyalararasilik yontemleriyle
gerceklestirilen uyarlamalarda orjin metindeki (masallardaki) karakterler acismdan bakildiginda,
bunlarin sinemada metne uygun olarak yapilandirdmayp ginimiz milenyum diinyasina uygun
olarak yeniden sekillendirildigi goriilmektedir.

Sonug¢ olarak birbirinden degisik alanlara ait olan yazili ve gorsel medyalarin farkls
degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Yo6netmenler uyarlama yaparken edebi metnin orijinal
vapisindan siyrilarak onun, sinemasal hikiyelemenin bir 6gesine donistiiriilmesini saglamaktadr.
(Ancak estetik kaygidan 6te ticari bir kaygr tastyor olmasi, sinema uyarlamalarinda kitlelerin dikkatini
cekmek i¢in bazi degisikliklerin yapilmasina agik kapi birakir). Masalin dilsel metin diizleminden,
gorsel-sitsel agidan somutluk kazanarak sinema medyasma déntstirtlen sinema uyarlamalar ana
karakterler agisindan incelendiginde, yukarida da belirttigimiz gibi, uyarlamalarin metnin orjinaline
sadik kalmadigi, gecmisten glniimiize masal kahramanlarmin belirgin  degisimlere ugradigs
gozlenmektedir. Nitekim bu durum, Grimm Kardesler'in “Pamuk Prenses” masahinda oldukga
belirgin bir sekilde kargimiza ¢ikar. Pamuk Prenses beyaz perdeye uyarlamasinda, 200 yil 6ncesinin
masalinda kendisine cizilen edilgen (pasif) kadin imajmm cercevesinden cikarak etkin ve giicli bir
kadin kimligine birtinmiigtiir.

5. Milenyum Sinemasinda Degisen Kadin Imgesi

Yedinci sanatin halk hikayelerindeki ve masallardaki kahramanlar: ilgi ¢ekecek bigcimde
beyaz perdeye vansitmasiyla masaldaki dinleme ediminin yerini, genis kitleler tarafindan seyredip
dinleme edimi almugtir. T'oplu olarak seyretmenin katkisiyla, toplumsal ve ahlaksal mesajlarin gems
kitlelere aktarimi daha kolay bir hale gelmustir. Sart ve Ercan’in séylemiyle “(h)er toplumun kendine
ait abskanliklars ve genel kabul goren bir yasam tarzi, diinya gorisii ve tyelerine bigtigi bir takim
kaliplasmus rol dagilimlart vardir ve bunlar, o toplumun kultirel kimligini olusturmaktadir.” (Sari ve
Ercan, 2008, 75).

Sinema sanat1 topluma benimsetilmeye,/ empoze edilmeye calistlan duygu ve distincelerin
aktarilmasinda, yasays ve davrans kaliplariun yerlestirilip sekillendirilmesinde, toplumsal/ kiilttirel/
ideolojik/ cinsel kimliklerin (alt-yapidaki degisiklikler dogrultusunda stirekli olarak yeniden) inga
edilerek genis kitlelere yayilmasinda oldukea etkili ve 6nemli bir aragtir. Ulagl’nin séylemiyle “()lk
zleyicilernt korkutup kagrran sinema, bugiin milyarlarca msani kendine ¢eken (...) bir sanat haline
dontasmustiir.” (Ulagh, 2006, 279).

Bu baglamda sinema sanatinda, 6zellikle de inceleme konumuz olan masaldan sinemaya
vapilan uyarlamalarda kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki rol dagiimlarina, kiltirel/ cinsel kimlik
kodlamalarina baktigimizda, bunun keskin dontstimler yasadigy gozlemlenir. Sinemadaki (ashinda
genel anlamda sanat alanindaki) kadin imajinin doniisiimii, aslinda icinde yasamilan dénemin egemen
ekonomik, ideolojik, sosyo-kiiltirel sartlarina gore bicimlenmektedir.

Nutku, 19. yiizyildan 20. yizyila sinemadaki kadin imajin soyle 6zetliyor:
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Kadmn sinema sanatina girmesi 19. yiizyil sonunda baslads, 20. yiizyil icinde de tim
dinya tarafindan tanmnan kadin yildizlar var et (...) Ancak biyiik sermaye gerektiren
film yapimu ticarete dayal: biiyiik bir endiistriyi var ettiginden, kadin genellikle bir ticaret
metast durumuna gelmistir. Ctinki onlarin Gniinin bir bolimiind ortaya ¢ikaran reklam
medyasi, Marilyn Monroe’nun bacaklarini, Brigitte Bardotun dudaklarini, Sophia
Loren’in goguslerini pazarlayarak en geri brralalmus tlkelerin en ticra koselerinde bile bu
disilerin goruntiler: birer fetis katina yukselmustie. (Nutku, 2009, 115, aktaran: Orug
2015).

Nutkuw’'nun belirttigi gibi, sinemada ticari bir kazang olarak goriilen kadinlar erkek egemen
diizen ve soylem tarafindan var edilmistir. Bu eril bakis’mn egemenliginden dolayidir ki smemada —
tipks edebiyat alamnda oldugu gibi (bkz. Emer Kuziler, 2017, 133) — kadinm toplumdaki yeri tkinci
plana atilmis ve kadini salt cinsel bir “ticaret metas’” konumuna indirgemustir.

Kadmm sinemadaki yansimasi, bedeni agisindan degil, kimligi acisindan ele alindiginda, yine
dllerkil diizenin arzu ve beklentileri dogrultusunda yaplandirdan bir kadin imgesiyle karsilagilr.
“Geleneksel filmlerde erkekler eylemleriyle kadinlar da onlarla olan iliskileriyle tanumlanirlar.
Kadinlar eril dislemin, korkunun ve imgelemin trintidirler. Edilgen ve yardima muhta¢ olarak
sunulmaktadirlar.” (Cayircioglu, 2014, 70). Ornegin yetmisli yillarin sinemasinda kadin evine bagli,
erkegin himayesinde, onun tarafindan korunup kollanan, duygusal, glicsiiz ve edilgen bir portreyle
temsil edilirken (bkz. a.g.e.), ginimiz milenyum sinemasinda bu durumun, tipks gercek diinyada
oldugu gibi oldukca degistigi gbzlenir. Kadin imgesine yeni bir bakis agis1 getiren giiniimiizdeki
filmlerle, seyirciye kadinn toplumdaki yeni yerinin aktarimi saglanmaktadir; yani kadmn artik guigsiiz,
silik, arka planda, 6teki konumunda bir imge olarak gosterilmemektedir.

Pamuk Prenses masalind®) gozlemledigimiz gibi, 6zellikle masallardan sinemaya yapilan
uyarlamalarda; yardima muhtag, bast belaya giren ve onu bu beladan kurtaracak bir kahramana
ihtiyac duyan edilgen kisiler olarak sergilenen masal kadinlarinin;® savasci, giiclii, miicadeleci, 6zetle
erkek hegemonyasma ihtiyac duymayan, boyun egmeyen, tersine bununla acik bir miicadeleye
girisen giiclii kadin tiplerine doénugtirildigi fark edilir. (Bununla birlikte kadin tiplemelerinin beyaz
perdeye aktariliken, fiziksel goriintslerinde giizellik ve ¢ekicilik esasma dikkat edilerek sunulmasi
ticar1 kayginin yine éne ¢iktigim gostermektedir).

Son yillarda Hollywood sinemasmnda kadimun geleneksel anlamdaki edilgen konumundan
cikarildigr ve aktif bir konuma verlestigr figiirler beyaz perdede giderek artmaktadir. Bu duruma en
biiyiik etken olarak gosterilecek neden; iginde yasadigimiz (postymodern, (post)endiistriyel,
(post)kapitalist donemde kadmnn kamusal alanda hemen her konuda aktif bir rol tistlenmesidir,” yani
Marxist terminolojiye gore alt-yapidaki degsikliklerin tist-yapiyi belirlemesidir. Saptadigimiz bu olgu,
“Pamuk Prenses ve Avcr”, “Pamuk Prenses’in Maceralars” filmlerinin iki farkli y6netmeni
tarafindan (masaldakine karsit olarak; kendi ayaklari tizerinde duran, erkege bagimli olmayan,
haksizhga boyun egmeyip savas acan) giicli bir Pamuk Prenses figiiriniin ¢izilip sunumuyla beyaz
perdeye net bir sekilde yansitlar.

-8

" “Elizabeth Taylor'un menekse gozleri, miicevherleri ve asklant manset olmus, sinema tanricalarinin
giyimler, makyajlars, tavirlar, birgok gen¢ kwzin ideali olmustur” (Bkz.http://www.mimesis-
dergi.org/2015/05/oyunculuk-tarthinde-kadinin-yveri/ (Kemal Orug) .

¥ “Kadmnlarin, zayif ve siirekli korunmaya gereksinim duyan figiirler olarak sunulmasiyla ataerkil
dizen daha ¢ocuklukta dayatlir. Bunun sonucu olarak kadmlara kendi bireysel gelisimi i¢in herhangs
bir ¢caba harcamamas: gerektigi, zaten boyun egdigi ve eril séylemlere gore yasamim devam ettirdigi
stirece, kendisini, bu hayattan kurtaracak beyaz ath prenslerin oldugu benimsetilir.” (Sar1 ve Ercan,
2008, 74). Ayrica bkz. (Sekmen, 2017, 828).

? Kadmn kimliginin ve hareketlerinin bati diinyasidaki déniisiimii icin (bkz. Kiziler, 2009, 373).
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6. Masal ve Sinema Baglaminda Bir Kargilagtirma: Pamuk Prenses

Burada, GrimffP¥ardesler'in “Pamuk Prenses” (“Schneewittchen”, 1812) adlt masalindaki
ana kadin figiir olan Pamuk Prenses’in, Tarsem Singh tarafindan yonetilen “Pamuk Prdiks’in
Maceralari: Ayna Ayna Séyle Bana™ (“Miror Miror”, 2012) ile Rupert Sanders’in yonettigi “Pamuk
Prenses ve Aver” (“Snow White and Huntsman”, 2012) filmlerindeki déntisiimii kargilastirilacaktir.

Masalda iki 6nemli kadin karakter vardir: birinci planda iyi kalpli Pamuk Prenses, ikincil
planda ise kot kalph uvey anne figira. Grimm Masallarinda yer alan kadin figtirler: genellikle erkek
egemen kiiltiiriin etkist altinda kalan kadinlardir ve kadinlarin tstlendigy roller, birbirinden oldukea
farkhidir. “Bagimh kadm, bagimsiz kadm, tGvey anne, tvey kiz kardesler, fakir kadin, cady, giizel
kadin, masum ve saf kadin, biiyiikanne bunlardan bazilaridir.” (Demirer Sahin, 2014: 54). Ancak biz
bu calismada, masaldaki 1ki ana kadin figtirden — tivey anne karakteri aymu kalip biiyiik bir kimlik
dontstimii gostermedigi icin — yalnizca Pamuk Prenses temel alinacak ve Pamuk Prenses’in biyiik
ruhsal doniistimiinin gergeklik diinyasiyla baglantilarina deginilecektir. Modern toplumlarin 6nemli
sorunu haline gelen kadmnin 6zgiirlesmesi ve bireysellesmesi sorunsalinin, masaldan filme yol alan iki
yiizyil icinde gegirdigt buyiik ruhsal donistim irdelenecektir.

Konusunu hepimizin yakidan bildigi Grimm Kardesler’in masalinda Pamuk Prenses, daha
dogdugu anda iyi kalpli bir Kralice olan giizel annesini kaybeder. Babas, ki kiz1 olan bir kadinla
evlenir. Ancak bu ham kadmn, giinden giine giizellesen Pamuk Prenses’t kendisinin tek rakibi olarak
gorlir ve bir avciya ormanda onu 6ldiirmesini emreder. Ancak ona aciyan avcr bunu yapmaz.
Ormanda korkuya kapilan Prenses, sonunda kii¢ticiik bir ev bulur ve hemen iceri girip sifunur.
Cucelere ait olan bu evde kalmaya baslar. Ancak Prenses’in varligindan haberdar olan koti kalph
Kralice ona turlii tuzaklar kurar.

Bu masalda Pamuk Prenses; yarduma, hatta kurtarilmaya muhtag, edilgen ve zayif bir kadin
imgesi sunar. Tyi kalpli Pamuk Prenses, masalin koti kalpli Kralicesi (ki bu Kralice, aynt zamanda
onun guzellik takintil Gvey annesidir) ile hicbir sekilde savagmaz, tam tersine onun hazirladigs
tuzaklara safca kanip maglup olur. Giizel, masum, saf, iy1 kalpli, ancak bir o kadar da glicstiz ve
edilgen Prenses karakteri, masalin sonuna kadar varligimi en kigiik bir degisim gostermeksizin aymn
sekilde stirduriir. Ancak bu safligs sonunda onun hayatina mal olur; yash bir kadin kiligina giren kot
kralicenin sundugu zehirli elmadan aldigs bir sirikla 6lir. Bu kadar glizel bir geng kizi kara topraga
gommek istemeyen ciiceler, onu camdan bir tabuta koyar. Bir gin beyaz atiyla ormana gelen ve
camdan tabut igindeki Pamuk Prenses’ gortip agik olan bir Prens, onu alp saraymna gotirmek ister.
Onu gormeden yasayamayacagint soylemesi Uzerine ctcelerden izin alir. Camdan tabutundaki
Pamuk Prenses, Prens’in hizmetkarlarinin sirtinda tasinr. Yolda onu tagiyan adamlarin ayags calihga
takihip tokezleyince, Prenses’in isirdign zehirl elma bogazindan disan firlar:

1

ger Konigssohn liess thn nun von semen Dienern auf den Shultern forttragen. Da
geschah es, dal} sie Giber einen Strauch stolperten, und von dem Schiittern fuhr der
giftige Apfelgriitz, den Sneewittchen abgebissen hatte, aus dem Hals. Und nicht lange,
so offnete es die Augen, hob den Deckel vom Sarg in die Hohe, und richtete sich auf,
und war wieder lebendig. “Ach Gott, wo bin ich?” rief es. Der Koénigsohn sagte voll
Freude: “Du bist bei mir”, und erzihlte, was sich zugetragen hatte, und sprach: “Ich
habe dich lieber als alles auf der Welt; komm mit mit 1n meines Vater Schlof3, du sollst
meine Gemiihlin werden.” Da war thm Sneewittchen gut und ging mit thm, und ihre
Hochzeit ward mit groB3er Pracht und Herzlichkeit angeordnet. (Brider Grimm, 1961,
245).

Bu yeniden canlanma/ kurtaridma sahnesi, onu alip sarayina gotirmek isteyen yakisikl Prens
sayesinde gerceklesir. Daha acik bir anlatimla, Pamuk Prenses ashinda bir erkegin himayesine gectigi
an, kurtulusa erer. Bu limaye altna alinma, kadinm edigen ve zayif bir karakteri oldugunu
inlemektedir. Pamuk Prenses, o dénemin egemen mentalitesine kosut olarak erkegi tarafindan
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korunup kollanan, giiven altina alinan (ve ciicelerin evine yerlestigi andan itibaren yaptig gibi, evin
inde erkeg(in)e hizmet eden) giigsiiz bir kadmn mmaji ¢izer. Nitekim San ve Ercan da, bunu soyle
agimhyor:

'Pamuk Prenses' masalinda Pamuk Prenses, koti kalpli tGvey annesi tarafindan
giizelliginden dolayr sevilmeyen, canimi bagislayan aver tarafindan ormanda serbest
birakilan ve ormanda kaybolarak yedi ctcelere sigman kiigtik bir kizdir. Bu masala
feminist perspektiften bakildiginda farkh kadinlik rollerinin s6z konusu edildigt hemen
goze carpar. Pamuk Prenses'in, yasamini kurtarmak igin ormanin derinliklerine yaptigs
kagts eylemi, onun agik uzamdan kapak bir uzama, yani bir kuliibeye sigmmasiyla son
bulur. Kuliibeye girer girmez, kadinlara bicilen geleneksel roller kendini gostermeye
baglar. Kadin olmasindan dolay1 ona égretilen temizlik, yemek yapma, bakim gibi roller
hemen ortaya ¢ikar. Pamuk Prenses kota kalpl tuvey annesinden kagmus, fakat kadin
kimliginden kagamamistir. Kadinlik sablonuna gére egitilen ve sekillenen Pamuk
Prenses'in aciz ve giigsiiz bir kimlik olarak onu koruyacak giighi bir erkege gereksinimi
vardir. Masalda erkekler ilk planda onu giizelliginden dolayt éldiremeyen aver olarak,
daha sonra yemeklerint ve bakimlarini Gistlendigi yedi cliceler olarak ve masaln sonunda
evlenecegi beyaz ath prens olarak karsimiza cikar. (Sart ve Ercan, 2008, 70).

Pamuk Prenses’in tam 200 yil sonra beyaz perdedeki ilk yansimasma; Tarsem Singh
tarafindan yonetilen “Pamuk Prenses’in Maceralar:: Ayna Ayna Soéyle Bana” (“Miror Miror”,
2012) adh filme baktigimizda ise, milenyum dinyasinda kadmin toplumsal hayatindaki roliniin
gozle gorilir bigimde degismesine kosut olarak, biyiik bir déntsim yagadigma sahit oluruz. Nasil
gercek diinyada kadinlar, toplumsal hayatta artik eskisine oranla daha aktif bir rol oynamaktaysa,
bu filmde de — milenyum sinemasindaki diger kadin temsilleri icin de gegerlidir bu — kadin artik
s0z sahibidir ve kendi hayatt i¢in savasir. “Mirror Mirror”da, Pamuk Prenses’in kotiliige karst bag
kaldirist ve savas vermest dikkati cekmektedir.

Pamuk Prenses’in filmde ilk baskaldirisina sebep olan cucelerdir. Ciicelerin kraliyetin
vergisini ¢almasiyla baglayan olaylar zincirinde Pamuk Prenses, (Robin Hoodvari bir tavirla)
onlarm ¢aldig1 paralart halka geri verir. Cuicelerin ¢alinan paralart kurtardigini soyleyerek, koti
kalpli cadiun halkin tizerinde ciiceler hakkinda yarattigs koti imaj kaldirmaya ve onlar kahraman
llan etmeye calisir. Ciiceler 6nce Pamuk Prensesi kultibelerinden gondermeyi dusiinse de,
aralarinda konugtuktan sonra gondermeme kararina varirlar. Pamuk Prenses’e onlardan biri gibi
olmalarini séylerler ve onlar gibi hursizlik yapmasini isterler. Pamuk Prenses onlara hirsizlikla ilgili
digtincelerini yiksek bir ses tonuyla agklar. Bunun izerme ciiceler, fesat Kraliceden onu
durdurmak icin ¢aldiklarini séyler ve onu da hirsizlik yapmaya ikna ederler. Bunun tizerine Pamuk
Prenses caldiklart her seyi halka verme sartint sunar. O glinden itibaren cticeler ona mnanmays,
gicli olmayi, zayifligin sadece sen oyle dustntrsen zayiflik oldugunu, hicbir kosul altinda
avantajini kaybetmemeyi, kiligla savagmayt ve bunun gibi daha birgok seyi 6gretirler. Bu sirada
Prens haydutlar: yakalamak igin kralicenin askerleri ile ormana girer ve orada Pamuk Prensesi
gorlir, onun 6lmedigini ve kralicenin yalan soyledigini anlar. Aralarinda gecen kisa siireli kilig
savagt esnasinda Pamuk Prenses ona dogrulart anlatmaya baglar. Prens onun hain oldugunu
diguniir. Pamuk Prenses tarafindan soyulmus bir halde saraya geri doner. Kota Kralice’ve Pamuk
Prenses’m 6lmediginit ve aklinin gavet basinda oldugunu, kendisinin kandirildigmi soyler. Kralice
kara biyi yaparak Pamuk Prenses’m yasadiga yere kuklalar: ile salduwr ve orayr yerle bir eder.
Kralice onlara daha fazla zarar vermemesini istiyorsa, Prenses’in orayi terk etmesi gerektigini
belirten bir mektup birakir. Fakat Prenses onlarn brakip gidemez ve ciiceler ona; “biz sana
baktigimizda kiictik bir kiz gérmiiyoruz, prenses goriiyoruz ve bir lider, bizim liderimiz, kralliginin
sana thtiyaciu var” sézlerini soylerler. Pamuk Prenses pes etmediginin gostergest olarak kilicins
cekerek, “diigiine davetsiz gitmek isteyenler kimler” diye sorar.
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Pamuk Prenses Kralicenin yaptigi biiyiiniin tesiri altinda olan Prensi diigiinden kacrir.
Onu 6perek biytinian etkisinden kurtarir ve Prens eski haline doner. Ancak koti kralige ona
saldirmak 1¢in ¢oktan yola ¢ikmistir. Gece yaris: ¢oktiigunde onlara saldirir. Pamuk Prenses yedi
cticeler1 ve Prensi kuliibeye kitler ve kiliciyla digart ¢ikarak, kraligeye tek basina meydan okur.
Prens, ciicelerden aldigr anahtar ile kuliibeden ¢ikar ve kapiyt onlarin tstiine kilitleyerek, Pamuk
Prensest aramaya baglar. Arka arkaya carpisarak birbirlerini bulurlar. Kétii kralicenin tizerlerine
saldigr canavar, Pamuk Prensesi oldiirmeye yelteginde kiz boynundaki ay seklindeki kolyeyi
kilicinin yardmmi ile sokerek kopartir ve béylece bliyli bozulur. Canavar Pamuk Prensesin babasina
dontisiir. Kral basa geger, Prens ve Prenses evlenir. IK6ti kalpli cadi diigiine gelir ve Pamuk
Prensese digun hediyesi olarak elma takdim eder. Fakat Pamuk Prenses elmanin zehirli oldugunu
anlar ve bir dilimini ona uzatir “yas giizellikten énce gelir, yenildigin zaman bunu anlamak ¢ok
onemlidir” sozlerini séyler.

Rupert Sanders’in yonettigi “Pamuk Prenses ve Aver” (“Snow White and Huntsman”,
2012) adl filmde de buna benzer bir Pamuk Prenses figiiriiyle karsilagiriz. Burada kralice Pamuk
Prenses’t hapse atar ve yasamuni orada, sefalet icinde stirdtirmesini saglar. Prenses giintin birinde,
kralicenin kardesinin ona tacizi esnasinda saraydan kagmayi basarir. Kralicenin askerleri onun
pesinden gider. Kagtigr esnada attan diiger, buna ragmen pes etmez ve ormanin derinliklerine dogru
kosar. Orman buyudlidir ve Pamuk Prenses yorgunluktan ormanda bayillmustir.  Kralice sarayinda
sinirlenmig bir sekilde kardesine “Nasil oluyor da kiiciik masum bir kiz, kardesimi aptal yerine
koyabiliyor” diverek bagirp ¢agirir. Kralige, Pamuk Prenses’in saf ve gligsiiz oldugunu vurgulayarak,
onun karakterini kiigiimser. Kralicenin goziinde Pamuk Prenses, asla kendisine bas kaldirmaya
veltenemeyecek kadar zayiftir.

Kralice ormanda guiclerini kullanamadigy icin kardesinden, kizi avlayacak birini bulmasing
wster. Kardesi kralice icin ormam gegebilecek dul ve ayyas birini bulup huzuruna gikarir. Bu adamm
secilmesinin 6nemli etkenlerinden biri, onun karanlik ormami birkac kez gecmis olmasidir. Fakat
adam ormana gidip kit bulma teklifinden hoslanmamustir. Ormanda olan kisinin bir geng kiz
oldugunu 6grenince, onun goktan 6lmiis oldugu yanitini verir. Ormana bir kere girdigini ve bir daha
girmek istemedigini soyler. Clinkii ormana giren bir daha asla geri donmemektedir. Kralice adamu
itkna etmek igin, kendisine o kiz1 getirirse, 6len karisini geri getirme vaadini verir.

Avet ormana birkag stivari ve kralicenin erkek kardesi ile gider. O esnada kendine gelmekte
olan kiz gizlenir. Aslinda Pamuk Prenses i¢in orman oldukga tehlikeli bir yerdir. Evinden ¢ok
uzakta, hig bilmedigi yerlerde olan Prenses, esaret altinda yasamaktansa miicadele etmeyi tercih eder.

Avet, Pamuk Prenses’t yakalar ve kralicenin kardesine teslim etmeden 6nce; ona ne
vapacaklarmi sorar. Cevap alamaymnca, “Séziiniizii tutun, bana karmi geri verin” dive bagrir.
Kralicenin kardesi bunun mimkiin olmadigim soyler. Bu esnada Pamuk Prenses onlarin elinden
kacip kurtulur. Avci tekrar ormana dalar ve kizt bulur; ona kim oldugunu, kralicenin neden élmesini
istedigini sorar. Pamuk Prenses, onun aslinda herkesin 6lmesini istedigini soyler. Diik’iin kalesine
gitmesi gerektigini, orada bir ordu oldugunu soyleyerek, kendisini oraya gotirmesini ister. Pamuk
Prenses kendisinin degerli oldugunu ve onsuz dondugi takdirde élecegini ve onu birakirsa da,
kendisinin 6lecegini soyler.

Baska bir krallkta Pamuk Prenses’in hala yasadigr o6grenilmistir. Kralin oglu karanhk
ormana gitmek i¢in yola ¢lkmistir. Aver ile Prenses ormanda ilerlerken, aver kiza kendini korumays
ve savasmayi oOgretmistir. Ormann sonuna geldikleri zaman canavarla savagsmak zorunda
kalmuslardur.

Golin kyismna geldiklerinde kayiklarda alt kadin goriintr ve kadmnlardan birisi; “Orman:
sadece iblisler veya melekler gecebilir, siz hangisisinize” diye sorar. Avear onlann sadece kraliceden
kagmakta oldugunu séyler. Kadinlar onlart yasadiklari yere gotirir. Karanlik ¢oktagiinde kralicenin
stvarileri ve kraln oglu orayt basmis ve evlerini yakip yikmuglardir. Aver ve Pamuk Prenses
tekrardan ormana dogru kagmiglar ve yedi ciiceler tarafindan vakalanip agaca asilmuslardir. Kizin
kralin kizi oldugunu duyan ciiceler, siivarilerin gelmesiyle onlari serbest birakmuslar ve beraber
yollarma devam etmuslerdir. Periler diyarmda yol almaya devam etmisler ve orada kamp
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kurmuslardir. Bir sabah uyandiginda periler onu beyaz bir geyigin yanina gotiiriir. Yash ciice adam,
kizi kutsadigim ve kizm dogayr iyilestirecek kist oldugunu soyler. Bu swada kraligenn stivariler:
beyaz gevige ok atmus ve onlara saldirmaya baglamustir. Bu saldinda cticelerden birt 6lmustir.
Yollarma devam etmekten asla vazge¢gmemuslerdir. Pamuk Prenses ve Kral'm oglu herkes uyurken
yurdyis yaptiklart zaman kraln oglu ¢ocukluklarindan bahseder; kendisinin stirekli onun pesinden
gittigini, onu yoneten kist oldugunu soyler ve bunun iizerine prenses onu oper. Prens cebinden
kirmizi bir elma ¢ikarip Prensese verir, isirdigi anda elma dikenli zehire, Prens de koti kalpli
kraliceye dontgmustir. Kralice Prensesi kandirmayr basarmus ve onu zehirlemistir. Tam canim
alacagr esnada avci ve Prens onu kurtarmaya gelir, ancak ¢ok gectir. Avear yaght ciicenin onu
kurtarmasint ister, ancak o, bunun mumkin olmadigin soyler. Caceler, aver ve Prens Pamuk
Prensest stz verdikleri gibi Diik’in kalesine gotiiriir. Onu orada altin baslikli bir yataga yatirirlar.
Sarhos olan avey, stirekli eski karisindan bahsetmeye baglamustir. Karisin ¢ok sevdigini ve Prensesin
kendisine eski karisini hatirlattifim séyler. Pamuk Prenses’inde cennete gittigini, oranin kraligesi
olacagimnit ve meleklerle birlikte oturacagmni soyleyerek onu Sper. Bu opiiciik ile biyii bozulur ve
Prenses hayata geri doner.

Pamuk Prenses ayaklanip Dukiin yanina gelir ve birlesmeleri gerektigini, onlar ancak bu
sekilde yenebileceklerini soyler. Bunca yil tek gordiginiin karanlik oldugunu, burada gordiigii gibi
bir 5182 rastlaimadigini séyler ve Kraligeyi 6ldirebilecegi konusunda etrafindakileri ikna ederek,
kendi yoldaglarmi toplar. Pamuk Prenses savasmak igin zirhlt kiyafetini giyer ve kotilige son
vermek adma savagsmak icin yoldaslart ile birlikte yola ¢ikar. Saraya girmeleri igin altt ciice lagim
volundan saraya girmistir.

Pamuk Prenses’m ata binss sekli, savagma bigimi, micadelect ruhu zirhi giydikten sonra
tamamen degismigtir. Artik kiicik bir kiz degil, ondan almanlart geri almak i¢in savasan, koca bir
orduyu yoneten bir kadindir. Kotin kraligeye kafa tutan Prenses, onunla savagmaya baglar. Kralice
Prensese hanceri sokacagi sirada Pamuk Prenses ondan 6nce hamle yaparak hangeri saplar.
Kralicenin ¢lmest ile birlikte topraklarda iyiligin ve adaletin saglanmas: vazifesi Prensese verilir.

Masalin sinemaya uyarlamalarinda, ana karakter olan Pamuk Prenses ilk baglarda (tipks
masalda oldugu gibi) giicstiz ve pasif olarak gortlse de, sonunda gigli ve savasct bir kadina
doniigiir. Her ki filmde de Pamuk Prenses, (ilkinde hayatna giren vedi ciice, digerinde aver
sayesinde de olsa) en basta kendine manmayi ve kotilige karst dik durup savasmayi 6grenmistir.
Babasmin kralligim geri kazanmak igin miicadele vererek kot kalpli kraligeye bas kaldirmustir. Bu
bagkaldir1 artik onun erkek egemenliginde olmaya ihtiya¢ duymadigy, ssterse tek bagma her tirli
guicligli asabilecegi, her tirla kotulugi yenebilecegi mesajmi vermektedir. Goralmektedir ki, en
basta kendine olan inanct ve azmi, onu zayif, aciz, kurtarlmayr bekleyen zavall bir geng kiz
rolinden ¢ikarmugtir. Pamuk Prenses’in onu kurtarmaya gelmesini bekleyen bir Prens’e ihtiyac
yoktur. Pamuk Prenses Prens’in egemenligi altina girmemis, tam tersine onunla birlikte, yan yana,
hatta en énde savagmus ve istediklerine kendi azmi ve ¢abastyla ulagmistur.

7. Sonug

Bu ¢aligmada temel olarak Grimm Kardesler'in masalinda “beyaz ath Prens™ tarafindan
kurtariimayr bekleyen giigstiz ve edilgen bir gen¢ kiz olarak betimlenen Pamuk Prenses’in,
milenyumun Hollywood yapimi iki filminde gicli, korkusuz ve savaser bir kadina donustiga
ortaya konulmustur. Pamuk Prenses’in bu milenyum sinemasindaki versiyonlarmm da aslinda
gercek dinyada degisen kadin imgesine ayna tuttugu gerceg aciga ¢ikarilmigtir.

Sectigimiz bu eserlerden masal olan ilki, besinct sanat olan edebiyata, film olan diger ikisi
ise yedinei sanat olan sinemaya dahildir. Dolayisiyla bu eserlerde Pamuk Prenses figiirtiniin
vanstttigi kadin imajimin déntsiima, edebiyat ve sinema medyalar1 arasindaki (medyalar arasi) iligki
cergevesinde karsilasgtirlmigtie. Bu nedenle edebiyat ve sinema medyalarinin tanimi yapilmss ve bu
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iki sanat dali arasindaki iliskiler irdelenmis ve edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalarin genel
ozellikleri ele alinmugtar.

Burada gostermeye calistigumiz gibi, Grimm Kardesler'in “Pamuk Prenses” (1812)
masalinda beyaz ath Prens tarafindan kurtarilmay: bekleyen edilgen bir giizel olarak betimlenen
Pamuk Prenses, Tarsem Singh ve Rupert Sanders tarafindan yonetilen Hollywood yapimi (2012)
iki filmde tam tersi bir kadma evrilmistir. Bu baglamda iki yénetmenin de, masallardak: geleneksel
kadin imgesinin ginimiizde ne denli degistigini giin yliztine ¢ikarmayr hedefledigi savlanabilir.
Ancak bu sinema uyarlamalarinda Pamuk Prenses’in ve dolayisiyla onun yansittigr kadin imajinin
vasadigt buiyiik kimlik déniisiimi, yalmzca yonetmenlerin 6znel gorigiini yansitmakla sinrh
kalmaz. Ciankii bu déntstim aslinda gercek diinyada kadinlarin 6zgiirlesim siirecinin 19. yiizyildan
21. yiizyila vardigt noktayla iliskili olup tarihsel ve toplumsal bir arka plan tagimaktadir ki bu da,
calismamuzin tarthsel, toplumsal ve kiiltiirel boyutunu olusturmaktadr.

“Pamuk Prenses” masaly, tretldign dénemin distnsel ve toplumsal ger¢eklifini ortaya
koyar. Masalda sunulan Pamuk Prenses adli ana kadin karakter de, o dénemlerde aligilip
kaniksandigy gibi erkek egemenligi altinda yasayp onun tarafindan korunmayt gereksinen edilgen
bir kadin figiirii olarak karsgimiza c¢ikar. Milenyum dinyasinda ise kadinlar hemen her alanda s6z
sahibi olmus, edilgen karakterlerden etken karakterlere déntismeye baglamistie. Singh ve
Sanders’in 2012 yapmml filmlerinde de kadinlarm bu kimlik dontsimu gozler 6niine serilmek
istenmistir. Her iki filmde de Pamuk Prenses karakter: etkin ve etkili bir kadin profili ¢izer;
masalda yasamini Prens’e bor¢lu olan, onun tarafindan kurtarilmayi gereksinen zayif kadin
rolinden ¢ikarak; kendi ayaklari tzerinde duran, haklarini sorgulaysp arayan, baskiya boyun
egmeyen gerekirse karst koyup savasan ve kétiliiklerle miicadele eden giichi bir kadin roliine
birtindir.
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Extended English Summary:

Fairy tale as a narrative genre 1s a literature genre that has lived from ancient ages to present which
at the beginning, emerged anonymously in oral tradition and became separate culture by gaining
ground mn written culture. Today, cinema which is characterised as seventh art of the millennium, 1s
one of the most effective art of modern world with approximately a century old history which s
relatively new art compared to fairy tales. Literature and cinema as two important field of art act as
origins for each other. Primary objective of these two field of arts is to reveal realities of human life,
spiritual movements of an individual and to make target audience feel these emotions.

In this study, striking transformation of “Snow White” main female figure in the last 200 years will
be comparatively analysed based on “Snow White and Seven Dwarfs” fairy tale in Kinder- und
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Hausmaerchen fairy tale collection of Grimm Brothers, one of the most important representatives
of Romantic period, and one of the most successful movie adaptations of rffRlnnium which were
“Mirror Mirror” directed by Tarsem Sign (Mirror Mirror, 2012) and “Snow White and the
Huntsman” (Snow White and the Huntsman, 2012) directed by Rupert Sanders.

Main starting point of our study is the transformation of Snow White who was described as weak,
passive and gentle young girl that waits to be saved by “Prince Charming” in Grimm tale into
strong, fearless and warrior woman in two Hollywood production movies in millennum.

Among these selected work, first work that 1s the fairy tale belongs to literature world as epic genre
representation and other two that are cinema movies belongs to 7th art. Therefore, i these works,
transformation of woman image presented by Snow White figure will be analysed comparatively in
terms of relationship between literature and cinema media (intermedia). Such that, even the
audience watches movie adaptation of Snow White by comparing these adaptations to fairy tale
which was origmnally a literature text.

Therefore, in this study, literature and cinema media definitions will be provided, relationship
between these two arts will be analysed and general properties of cinema adaptation of literature
will be considered. In general, it is cobserved that in adaptaton from literature to movies,
perspective of origin text authors fade mto background and instead, perspective of movie director
and personal interpretation to this work precedes and in this sense, main determinant characteristic
of the movie 1s formed by director.

Therefore, adapting events narrated in work of literature, space and time of events, general
characteristics of heroes of these events and characters to movie can become autonomous text and
mmpact following perception of origin work. In this mtermedia study, we will consider whether
content of interpretation of these two movie adaptations by Singh and Sanders in the same year or
Grimm Brother’s Snow White fairy tale content was more effective. In two cinema movie
adaptation of Snow White fairy tale in millennium (in 2012), we will witness striking transformation
of Snow White in the hands of these directors and we will present that latter is more effective.
However, m these movie adaptations, significant identity transformation of Snow White and
therefore, ferale image created by her i1s not only limited by reflecting subjective view of directors.
In fact, this transformation 15 related with transformation of female emancipation from 19th
century to 21th century and has historical and social background which forms historical, social and
cultural dimensions of this study.

Current movies that provide a new perspective to female image transmits new role and position of
female in society to audience, i.e. females are no longer reflected as weak, obscure, msignificant or
other figure.

Especially m adaptation from fairy tale to movies, it can be noticed that female characters portrayed
as passive figures who are helpless, troublemaker and need someone to save them from this
trouble, transform into warriors, strong, challenging individuals; in short, individuals who do not
need male hegemony, but on the contrary, individuals who can fight openly. (Additionally,
presenting physical appearance based on beauty and attractiveness when female characters are
adapted to a movie shows emphasised commercial concerns).

Recently, figures that displace traditional passive role of women and place to an active role in
Hollywood cinema is increasing. Main reason lies in the fact that in (post)modern, (post)industrial,
(post) capitalist period, female have active role in almost every aspect of public area, i.e. according
to Marxist terminology, infrastructure changes determine superstructure changes. In this detected
phenomologic, in “Snow White and the Huntsmen” and “Mirror Mirror” movies, two different
directors portray (on contrary to fairy tale, a character who can stand on her feet, who is not
dependent on man, who does not surrender and fight against injustice) strong Snow White figure
and clearly reflect this figure on screen.

“Snow White” fairy tale reflects intellectual and social reality of production period. Main female
character presented in the fairy tale called Snow White appears as a female figure who lives under
male domination as accepted in that period and passive female who needs to be protected. In
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millennium world, women have right to say in almost all field and start to transform from passive
to active characters. 2012 movies of Singh and Sanders desire to reflect this identity
transformation of women. In both mowvies, Snow White character portrayed active and effective
female profile; Snow White breaks the weak women character who owes to Prince and who
needs to be saved by Prince and transforms into strong female role who stands on her own feet,
who claims her rights, who fights back and fights against evil.

Based on the fact that works of art that are produced in different ages reflect dominant femalER)
image of that period, by comparing quality work of art that are engraved in memories of societies, it
1s claimed that it is possible to observe female image transformation in real world. In this sense,
with comparative analysis of Snow White’s identity transformation as the main figure of selected
research object/topic, both female identity transformation in real world will be considered and
reflection of this transformation by art world to real world will be expressed.
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