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Approaches to the certain
meanings of garments’
ripped outlooks

Arzu Evecen'

Abstract

When we consider garments as communication
tools, we realize that they reach from an idea or
a thought to a representative form of existence.
Garments that contain a specific notice or an
expression in themselves, are re-shaped within
a design phenomenon through various stylistic
applications. Even though many styles of
garments evoke traditional and usual styles,
they don't refrain from telling other things by
re-emerging at different times and extensions.
It is possible to express about garments that
our motive to create a common language
within a social structure fuelling with cultural
values, is one of the most basic purposes that
serve to non-verbal communication. Periodic
references belong to different styles, different
shapes that are created on the material surfaces
and any kind of formal images that serve to
appearance, constitute iconic or symbolic
indication styles that serve to garments' taking
on a meaning process. Although the message
wanted to be given by a garment varies from an
era to era and from condition to condition, it
becomes an integral part of a meaningful
whole, as long as it is understandable from the
viewpoint of the society. This is a descriptive
research that is about analyzing every kind of
alterations of garments’ ripped outlooks of
traditional eras including postmodern era, and
also this research is done in order to reveal

Giysilerdeki yirtik
goriiniimlerin kimi anlamlari
tizerine yaklagimlar

“Yoksul cocuklar zengin gériinmek istiyor,
Zengin ¢ocuklar da yoksul”

(Davis, 1997:74)

Ozet

Giysileri bir iletisim aract olarak
dustindugtimiizde, bir fikir ya da disunceden
temsili bir varolus bicimine uzandigini goririz.
Belirli bir bildiri ya da bir soylemi iginde
barindiran giysiler, cesitli bicimsel
uygulamalarla tasarim olgusu igerisinde yeniden
sekil alir. Bazt giysi bicimleri geleneksel
anlamda aligilagelmis stillere cagristm yapsa da
farklt zaman ve uzamlarda yeniden ortaya
ctkarak  baska seyleri séylemekten — geri
kalmazlar. Giysilere iliskin, kilttirel degerlerden
beslenerek toplumsal yapt icerisinde ortak bir
dil yaratma gudiminin, soézsiz iletisime
hizmet eden en temel amaclarindan biri
oldugunu da ifade etmek miimkindir. Farkl
stillere ait donemsel gondermeler, malzeme
yuzeylerinde olusturulan farkli bicimler ile
gorinimune hizmet eden her turli sekilsel
gorunttler, giysilerin anlamlandirlma strecine
hizmet eden gorintiisel ya da sembolik
gosterge bicimlerini olusturmaktadirlar. Giysi
ile verilmek istenen mesaj, her dénemde ve
kosulda degiskenlik gosterse de toplumsal
acidan aynt oranda anlagilabilir oldugu strece
anlamlt bir butiiniin parcast haline gelmektedir.
Bu arastirma, giysilerdeki yirttk géruntmlerin
geleneksel donemlerden postmodern dénemi
de kapsayan stirece kadar gecirdigi her tirden
degisimleri incelenme konusunda, giysilerin
yuzeylerinde bilincli ya da bilingsiz olusturulan
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which idea did these consciously or
unconsciously created “ripped” outlooks on
garments that distinguish wholistic coinciding
with political, social and cultural values, based
on. Moreover, this research is done to learn by
the way of which outlooks did this fact is
provided. In the research, stylistic and thematic
specifications of “ripped” outlooks are made,
garments'  explanation styles and ripped
outlooks' questionings related to cultural
memory are tried to be explained with sufficient
and equivalent examples during the process. It is
concluded that ripped outlooks, which are
pictographic representation devices of various
cultural values of garments from past to present,
undergo lexical changes depending on time and
extension, moreover, these lexical changes are
shaped associating with a lot of social, cultural,
economic and/or  psychologic communal
characteristics.

Keywords: Garment fashion, ripped surface,
garment language, deconstructivism, poor
fashions.

(Extended Fnglish summary is at the end of
this document)

1. Giris

ve butiinseli ayiran “yirtik” goriiniimlerin siyasi,
sosyal, kultiirel vb. degerlerle ortistiiriilerek
hangi distincenin temeline yaslandigini ve
hangi gorinumlerle bunu sagladigint ortaya
ctkarmak amacina ulasilmak tizere yapilmis
betimsel  bir  arastirmadir.  Arastirmada
guniimiizde bir tasarim unsuru halini alan giysi
yuzeylerindeki  “yirtik”  gértinimlerin - streg
icerisinde bicimsel ve izleksel tanimlamalar
yapilmus, bu gorintumlerle giysilerin
anlamlandirilma bi¢cimi ortaya konulmus ve
yirttk  géruntmlerin  kiltarel bellege iliskin
sorgulamalart  yeterince  karsithk  bulunan
orneklerle actklanmaya calisilmistir. Gegmisten
bugtine giysilerde ¢esitli kiltirel degerlerin
goruntisel bir temsil aract olarak ifade bulan
yirttk gorintimlerin zaman ve uzama gore tirli
anlamsal degisimlere ugradigl, bu anlamsal
degisimlerin sosyal, kiltirel, ekonomik ve/ya
psikolojik bir¢cok toplumsal niteliklerle iliskili
olarak bicimlendigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi modasy; yirtik yiizey,
giysi dili; dekonstiriktivizm; yoksul modast.

Birtakim distinitler giysinin bir metin oldugu gérisunt dile getirirler. Giysinin bir metin

olarak ele alinmast esasen onu egretilemeli bir kullanima sokar ki bu durum kodlarin veya mesajlarin
okuyucu tarafindan dogru anlamlandiridmast seklinde ifadelendirilebilir. Verilmek istenen temel
mesaj giyside acik ya da ortiik bicimde cesitli sekillerde (renk, sekil, kumas, yiizey tasarimy, stil v.b.)
gostergelesitken olusturulan anlamli dizge, alicinin zihin yetisinden kdiltiirel bellegine degisim
gosterebilmektedir.

Giysilerin, inang, gorus, statd, zenginlik gibi kimligi ifade etme aract olarak kullanildiginda
toplumsal daha sonra da kisisel 6zellikleri agiklayabilecek sézel bir metin haline doniigsmesi
miimkindur. Boylece giysilere yiiklenen anlamlar, temel ve s6zel bir kiiltir 6gesi olma islevine de
hizmet etmektedir (Ko¢ ve Koca, 2011, 71).

Oguz vd. (akt. Fidan, 2011:96) “giysi, iletisimsel acidan bir metindir” séziinden yola ¢ikarak,
son derece elverisli oldugu kisa ve kalict mesajlarin kodlanmastyla doldurulan giysi metninin, iletisim
sirecine katilanlarin, birbirlerinin farkina vardiklart andan stire¢ sonlanincaya kadar etkisini
surdirdigi’” géristint vurgulatlar.

Oyle ki, moda olgusu igerisinde siirekli kendini tekrar eden giysi bigimleri, yeniden ortaya
ctktiklarinda sunulmak istenen mesajin kodlartyla donanitlar. Bu kodlar okuyucuya belitli bir
bildirim verme amact gider. Yani giysi Uzerinden kodlarla bir mesaj iletiimek hedeflenir. Fakat
verilmek istenen temel disiince ile bunu anlamlandirma bicimi her zaman istenilen dizeyde
bulusamaz. Bazi kodlar acik bicimde gostergelestirilmisken bazilart ise kapali yani sembolik bir
mesaj giderler. Bu kodlar istenilen nitelikte ¢éztimleyebilmek icin ortak bir dilden hareket etmek
gerekmektedir.
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“Giyimin ilettigi mesaj, sessiz s6zsiiz bir dilin pargast olup gorsel ya da hareketsiz sembollerin
kullanilmas1” ile olusur. Sosyolog Goffman, bu tip sembolleri, “stati belitleyici, kisileri birbirinden
ayirt edici, diger insanlarin onlara nasil davranmalar gerektiginin mesajint gésteren isaret ya da isaret
tastyicilart” olarak tanimlamaktadir (Ercivan ve Meydan, 2007: 77).

Buraya kadar aktarilan tim bu séylemler ve aciklamalar, konumuz baglaminda sekillenen yirtik
goriintimlerin  giysilerdeki anlamlandirma  stirecini  destekleyen  agiklamalar  niteligindedir.
Giysilerin anlamlandirilma stirecine dair bilimsel yaklasimlarla ve bunlart destekleyen 6rnekletle
okura bilingli bir bakis agist kazandirmak ve gorilen bicimlerin sadece giyside estetik vb. bir begeni
yaratimindan Ote bir anlam bi¢imi yaratmasinn farkindaligin kazandirmak, ¢alismanin énemini
ortaya koymaktadir. Calismanin kapsami, geleneksel toplumlardan modern toplumlara uzanan yirtik
gorintimlerin bicimsel 6zelliklerini, anlamsal dontsim ve degisim sekillerini, zamana ve uzama
yonelik tirli ifade bicimlerini vb., beliflemeye ve giysilere hangi tiirden bir dil yetisi kazandirdigini
¢c6zlimlemeye yoneliktir.

Betimsel bir arastirma olan bu caligmanin yontemi nitel olup, veri toplamada dokiiman analizi
tekniginden yararlanllmustir. Veriler, yerli ve yabanci kitap, dergi, tez gibi tiniversite kiitiiphanelerinin
arsivlerinden ve konu kapsaminda internet kanaltyla ulasilan bazt bilimsel ve gorsel nitelikteki
yaymnlarin taranmastyla elde edilmistir. Birtakim kuramcilarin bilimsel temelli yaklasimlarindan konu
kapsaminda yapilan dogrudan ve dolayh alintilar, ¢alismanin kavramsal gercevesi olusturulmustur.

Giysilerdeki yirttk gorintimlerin farklh donemlerde, farklt uygulamalarda, farkli anlamlar
tasidigint ortaya koymaya calismak bu arastirmanin varsayimi niteligindedir. Arastirmada bulunan
gorseller, giysilerdeki yirttk bigimlerin  temel anlamlarindan uzaklagarak ironik bir anlayisa
burindigi 16. yuzyildan 21. yizyl modasindaki giincel tasarimlara uzanan dénemin en tanimlayict
ornekleriyle stnirh tutulmustur.

2. Tanim ve Kapsam

Giysi temel bir gereksinim olmasinin yaninda mesaj aktarmaya yonelik 6zel bir sdylem aracidir.
Bu durumda giysilerin gériintimlerinde var olan gesitli bicimlerle de anlam kazanabildiklerini ifade
etmek mimkiindar. Giysinin rengi ya da modeli ge¢mise bir referans saglayabilir. Yizeyinde var
olan siislemeler ya da tasarimui destekleyen herhangi bir bicimsel gériinim, giysiye gotik, romantik,
maskilen vs bir stil kazandirabilir. Bu amagla giysi tarihi boyunca giysi yiizeyinde olusan veya
olusturulmus her tirden yirttk goriinim de tipk: diger bicimler gibi bir¢ok duruma goénderme
yapabilir.

Davis (1997:16)’in de ifade ettigi bicimde, “sosyolojik olarak kiyafet ve moda ele alindiginda,
bireyler giysileri araciligiyla otobiyografi veya felsefeleri ile ilgili “bir sey”lere deginir, kolektif
diizeyde seyirci de bu “bir sey’leri simge kabul eder ve bazi kategoriler icerisine sokar. Bu
kategoriler statiileri ve hayat tarzlarint barindirabilmektedir”.

Oyle ki giysi yiizeyindeki yirtik goriiniimleri, daha énce pek de distintilmedigi bir bicimde
sosyal, kiltirel, ekonomik, psikolojik ya da cografik bir¢ok unsurla iliskilendirmek muimkundiir.
Yirtik giysiler, simfli ya da geleneksel toplumlarda sézlik anlamina yakin bir séylemi 6rneklerken,
gelismis kimi toplumlarda kendini var etme ¢abasini, kimilerinde Iiiks bir yoksullugu, kimilerinde ise
asi bir disavurumu yansitmaktadir.

Esasen ylizeylerde bir ¢esit deformasyon gorinimiine sahip olan “yurtik”, “ 1- yirtidmis
durumda olan, 2- eskimis, par¢alanmis, 3- yirtilma sonucu olusmus yer” (Puskillioglu,1995:1651)
olarak tanimlanmaktadir. Yirttk gériiniimler kumas yuzeyinde yer alan dikey, yatay, verev kesikler
biciminde yer alabildigi gibi, deformasyon sonucu olusan delikler ve/veya kumasin atki ve ¢ozgii
ipliklerinin kopmast sonucu meydana gelen yiizey gortinimudir. Bilingli veya bilingsiz sekilde
olusan bu goriinim yiizeydeki butunlik algisint bozarken, ayni zamanda gizil bir anlam algisint da
beraberinde getirmektedir.

Gegmise uzanildiginda gelenekli (bir bakima smnifli) toplum anlayisinda giysi yuzeylerindeki
yirttlmalarin bir tir deformasyon ve eskimenin sonucu oldugunu ifade etmek olasidir. Dogal bir
reaksiyonla bu ylizeyde olusan eskime ve deformasyonun, cografi 6zelliklere baglt olarak dogal
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kaynakli malzemelerle dokunan yiizeylerin kullanim sikligindan ottt dayaniksiz olma durumuyla
aciklanabilir. Bu durum yirtidmanin sosyolojik bakimdan eskime mantigina birtinmesinin dogal ve
bilindik bir sonucudur.

Esasen bu gortinim geleneksel anlayista bir bakima sosyo ekonomik diizeyin de bir gdstergesi
saytlmaktadir. Tarima dayali toplumlarda kullanilan giindelik giysiler, isin niteligine baglt olarak
kullanim sikhigindan otiirti yipranmushk goruntisiine birtinmekteydiler. Bunun sonucunda yirtik
gorintimler gosterissiz, 6zensiz ve eskimis bicimleri andirmaktayd:. Derin anlaminda ise bir ¢esit
yoksunluk ve yoksullugun bir isareti sayilmustir.

3. Yirtik Giysi Bigimlerine Iliskin Orneklemeler

Gegmiste  yirtk  goriintimli giysilerin = Diakov  ve  Kovalev  (2014:54)’a  gore
“butun haklardan yoksun ve hayatinin hi¢bir degeri olmayan” kélelere ithaf edildigine dair bilgilerin,
onlarin yamalr giysilerinde karsilik buldugunu belirtmek mtumkindir.

Cogu kaynakta kolelerin genellikle eski, yamali, ucuz kumaslardan yapilan pacavra giysiler
giydiklerinden ve bu giysilerin bir kisminin sahipleri tarafindan onlara verilen kullanilmis ve dokunti
giysiler oldugundan (Taschek, 2009:45-48); bazt kélelerin (Roma’da) giysilerini ikinci el yamacilardan
veya Centoii denilen kiyafet saticilarindan alindigindan s6z edilir. Cato’nun “yeni bir tunik veya
pelerin verdiginizde tizerlerine yama yapilmast i¢in eski olanlart geri alin” (Olson, 2017) ifadesi,
Roma’daki kélelerin yirtik giysilerinin yamanarak kullaniacagi fikrine atif yapar niteliktedir.

Bu yirtik ve eski gortintimu kapatma istegi ise “Patch” yani yamalarin bi¢imsel kusurlart 6rtmesi
islevini saglamaktadir. Bunun yaninda bir bakima gorunirin arkasindaki duygusal iliskiyi de
yansitmaktadir. Baker ve Baker (1985:7006), bir yamanin aslinda biitiine ait bir parga oldugundan s6z
ederler. Ayni zamanda kaybin sembolii olarak duran butinligin tzerindeki izdir. Geriye kalan sey
veya bir kalinti olarak yama, parcalanmay1 ve fakirlesmeyi sembolize edebilir; coktan elden gitmis
olanin solgun zaferiyle tasvir edilebilir (Baker ve Baker, 1985:700).

Baska bir bakis agisiyla Kaggarli Mahmut tarafindan yazilan Divan-t Lugat-it-Turk kitabinda
“Yamag: Yama ve Yamaghg: Yamali (738)” ifadelerinin bulunmast yamanin Turklerin de giyim
kusaminda kullanilan bir teknik oldugunu gozler 6ntine sermektedir. Bu dénemde elbiselerin
tzerinde bulunan yamalar, yirtik olarak kullanilan giysilerin toplumda ayip karsilandiginin ve bu
sebepten yamali olarak kullanilmasinin uygunlugunu ifade ederken ayni zamanda ekonomik bir
gostergenin de bicimsel bir semboliiydu (Bilal, 2018:541-542). Dolayistyla giysilere yama yapmak
yirtik gériintimlerin giysileri daha fonksiyonel hale getirebilmenin yontemlerinden biri olmustur.

Giysi tarihinde yirtik bigimlerin bir baska gorinimii  “slashing” modastyla ortaya ¢ikar ve
ortaya ¢ikis bicimi esasen siyasi bir gonderme tasir. Bu akimin temeli tesadiifi olarak olusan
bigimlerin gérsel temsillerine dayanmaktadir. Askeri Gniformalarin goriintimlerinde olusan yirtiklar
ve sonucunda ortaya ctkan stiller; “gtic” olgusunun kodlanan gostergeleridir. Aristokrasi ve halk
tarafindan benimsenip taklit edilen bu stil, aynt zamanda gii¢ ve iktidar (statdi) duygularinin
temsiliyle 6zdeslesmistir.

Kelime anlami olarak “yirtmag; yirtma¢ agmak; hagillamak; yiruk”  (Yilmaz, 2010:59),
manalarina gelen “slash”, “slashing” tst kumasin kesilip alttaki materyalin g6zikmesi islemidir
(Warne, 2000:20). Savasta kilic darbeleri vs olusan asker giysilerindeki yirtiklari kapatmak veya
yamamak olan slashing, Pendergast ve Pendergast (2003;452)’a gore on dordinct yuzyilin sonlart ile
on altinct yuzyillar arasinda giysileri ayirt etmek ve guzellestirmek icin kullanilan dekoratif
tekniklerden biridir. Bu teknik, yazara gére moda trendleri dogrultusunda dekoratif eklemeler
yapmak tzere, kadmnlar ve erkekler tarafindan c¢ok ¢esitli kiyafetlerde (Fotograf 1) hatta
ayakkabilarda bile kullanilmustir.

1479 yilndaki Grandson savasinda Isvecli askerlerin yirtilmis giysilerini 6lenlerin giysilerinden
caldiklari parcalarla yamamalart “Slashing” modasinin yaratim bigimi olarak ifadelendirilir (Kollektif,
2013: 78). Bir baska deyis ise Isvicre ordusunun, diisman kamplarindan yagmaladiklart renkli ipek
kumaslari, soguktan korunmak amaciyla yirtilan tGniformalarnmin igine yerlestirmeleriyle ortaya
ctktigrdir. Soylenilene gére bu dogaglama davranis halkin geneli tarafindan benimsenmistir. Bu


https://doi.org/10.14687/jhs.v16i4.5804

920
Evecen, A. (2019). Giysilerdeki yirtik gériintimlerin kimi anlamlar Gzerine yaklasimlar. Journal of Human Sciences, 16(4),
916-930. doi:10.14687 /jhs.v16i4.5804

tarzin kokeni bu hikdye olsun ya da olmasin, su bir gercektir ki Isvicreli ve Almanyali askerlerin
tniformalart birden ¢ok renkte kumastan yapilmislardir ve ¢esitli kesikletle ve yirtiklarla, dikislerle ve
katmanlarla dekore edilmislerdir. Alman esintileri Italya’da daha yumusatilimis da olsa, aymi ézellikler
neredeyse her yerdeki erkek kiyafetlerinde bariz sekilde goriinmektedir. Reade (1951) bu
suslemelerin erkeklere agir silahlar kaldirirken ve savururken dikisleri fazla gerginlestirmemelerine
olanak vermesi acisinda kullanigh bir degerinin de oldugunu ileri siirmustiir (Tortora ve Eubank,
2014:157).

Moda tarithinde giyen kisi icin statlisel bir 6neme sahip olan ve giysilerde stisleme amaciyla
kullanllan bu kesikler, zamanla giyilebilir sanat icerisinde sanatsal bir obje niteligi kazanmistir.
Guntimiizde tekstil sanatcilart tarafindan dekoratif amaclt teknikler olarak kullanilirken farkli renk
kombineleri ve ¢esitli kumas katmanlarinin verev, yatay, dikey kompozisyonlarda dikilip aralarinin
kesilmesiyle yeni bicimsel uygulamalari giyilebilir sanat formuna déntstiirmiistiir (Ozhan, 2018:338).

Fotograf 1: Slashing tarz1 giysi stiline bir 6rnek, Henry VIII, King of England, 1540.

Yirtigin sembolik bir giysi koduna birinmis bir diger géruntimund alt kiltir gruplarinim
disiunsel referanslarina génderme yapan giysi bicimlerinde gérmek mumkundir. Bu tarzlar,
onceden var olan veya kendilerince var edilen stilleri, diigsel diinyalarinin bigimsel formlariyla
gostergelestirerek bir ifade aract niteligine getirmislerdir ki giysilerindeki yirtik gérintimlerin de bu
disuncelere yaslandigini séylemek miimkindir.

Alt kiltir terimi aktarildigt bicimde, fonetik bigiminin diizanlamsal gériintiisinden uzak olarak,
“egemen toplumsal diizenin kiltiirel normlarinin ve iliskilerinin disinda kendi normlari ile yasayan
kendine 6zgt bir ahlaks, iletisim bi¢imini, barinma, giyinme, eglenme, sanatsal faaliyet vb. alanlarda
kiltir adina farkhi bir butinligt yeniden ureten bir topluluk, toplumsal iliskiler sistemi” (akt.
Isbilen, 2011:35) biciminde tanimlanir.

“50’lerin beatnik’leri, 60’larin hippielleri 70’lerin punk’lart (bunlar kendi i¢lerinde dazlaklar, hard
rock’cilar, heavy metal’ciler gibi tslup bakimindan farklilik gosteren alt gruplara ayrilmaktadir)”
(Davis, 1995:201), gibi bircok altkiltir gruplarinin kendilerine 6zgt davrants kaliplart ve/ya poptler
miizikten beslendikleri stilleri vardir. Kisisel gbrintimleri itibariyle kendilerini ifade etmede en temel
gosterge hi¢ kuskusuz giysi stilleri olmustur.

Savas sonrast dénemde isgiiciine dahil olmayan ergenler ve geng yetiskinlerden olusan bazi
sokak tarzlart ve geng altkiltiir gruplart icin giyimin, yasam bigimlerini daha kolay kontrol altina
alabildikleri ve kendileri ile toplumsal c¢evrelerine yonelik tutumlarini  daha  kolay
ifadelendirebildikleri bir ara¢ oldugundan s6z edilir. Bu gruplar 6nceden var edilmis stilleri
harmanlayarak cesitli dis géruntise ait bicimleti ve/ya kisisel deneyimlerini belitli bir grubun kimligi
olabilecek bicimde bir araya toplamaktadirlar (akt. Crane, 2003:245).
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Cogu kaynak punk, grunge, skinhead gibi gruplarin yirtik giysi giydiklerinden, bunun da bir tiir
“isyankar kostim” oldugundan bahseder. Bircogu, siradan siyasal diizene ve toplumun kabul ettigi
normlara karst isyanlarini ve saldirganliklarini giysilerindeki yirttk bicimlere refere etmis gibi
gorinmekteditler. Dolayisiyla giysilerini, tepkisel tutumlarinin bir yansimast bi¢iminde distinmek
mumkiindur.

Gergekten de, giysilerin argo ve kaba séylemlere karsilik gelebilecegi fikrine kosut olarak, yirtik
jeanler, 6nt iliklenmemis gomlekler ve daginik taranmamis sag bicimleri, giysilerdeki bayag:
kelimeleri ifade edebilir (Bursaligil, 2009:8).

Yirtik giysiler denilince akla gelen ilk isim kuskusuz Punk tarzidir. Guindelik yagam diizenine ve
toplumsal birtakim normlara karst isyankar tutumlarini, beslendikleri muzik tirleriyle disa vururken
aynt zamanda giysilerini de s6zstiz bir iletisim aract haline getirmislerdir. Bazi alt kiltiir gruplarn da
punk modasinin yirtik giysilerini 6diing alarak kendi tarzlarina dahil etmislerdir (Fotograf 2).

Fotograf 2: Punk tarz1 giysi stiline bir 6rnek, REX USA / Nils Jorgensen Londra, 1983.

Punk icin “giysileri, kiifiirlerinin disavurumudur” (akt. Isbilen, 2011:202) séylemi, belki de
onlarin protest kimliklerini ifade eden veya bu ifadeyi kuvvetlendiren gorinimlerinin soze
dokilmis en iyl bicimidir.

Punk, sosyal bir baskaldirt olarak 1970’li yillarin ortalarinda Londra’da ortaya ¢ikmis bir akimdir
(Excivan ve Meydan: 2007:77). Punk, daha acik bir sekilde ideolojik bir hadise olarak anlasilabilir.
Hem burjuva kiiltiirtiyle hem de o kiltire 6zgl trtinler satan kapitalist sistemle mucadele etme
amact guden bir girisimdir. Punk, baskin ideolojilerle miicadele etmek ve sosyal diizende giicin
dagilimina meydan okumak icin modayt ve giyimi kullanmaktadir. Bunu yaparak, kiyafet
konseptlerinin insanlar tarafindan alternatif konseptler diisinilerek olusturuldugunu géstermek icin,
baskin sosyal siniflarin giizellik anlayisina dikkat cekmektedir (Barnard, 2002: 136-44).

Yabancilasmalarini kiyafetleriyle dramatize etmek icin olan ¢abalar yiziinden, rock miizigin
sozde “panket” olarak amilan geng tutkunlari, “daginik, bol, yirtik kiyafetler” giymeye baslamislardur.
Kumaslar delikletle, “yirtik” larla ve gesitli lekeletle bicim almistir (Tortora ve Eubank, 2006:462).

Punk elbiseler, aslen 1960’larda New York’taki ve 1970’lerde Birlesik Krallik’taki yeralti
mizikallerinin tyeleriyle baglantililardi ve giyen kisi veya tasarimcist tarafindan delikletle veya
yirtiklarla kasten parcalanmus giysiler tercih etmislerdir. Tuhaf bicimde smuf ici bir iliskide, zengin
olan kendini fakirden “fakir gibi giyinerek” farklilastiriyordu. Uzerinde delikler veya lekeler olan
pahalt kotlar giyilerek onu giyen kisi ile o gériintise bakan izleyici arasinda anlam-takasi, 6ncelikle o
kotun fiyatin1 karsilayabilen ile ekonomik, sosyal ve psikolojik boyutlart fark edebilenler arasinda
yonetiliyordu (Rhodes, 2010:11).

Bir bagka alt kiltir olan “skinhead”ler (dazlaklar) kendinden bir 6nceki dénemin gosterisli
bigimlerine tepki olarak bol ve puskullii yirtik elbiselerle birlikte dinledikleri miuzigin kiyafetlerini
yansitan giysi se¢imleri tercih etmislerdir (Erol, 2013:75). 1980’lerin sonlarinda dogan “New Age”
adli gezginlerin yirtik giysi giymelerinin diger miizik akimlart disinda baska bir sebebi vardir. Tkinci
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el, ordu fazlasi, el yapimu giysileri tercih edip kullanilmaz hale gelinceye kadar giymis ve gezgin
yasamlarindan dolayi kirli, tahrip olmus ve yirtilmis giysi giymislerdir (Crane, 2003:248).

Bununla bitlikte Grunge akiminda, ilk olarak Seattle’daki emekgiler tarafindan giyilen kiyafetler
(kareli gomlekler, tisortler, mavi-ginliik kotlar ve daginik olanlar), mizisyenler ve sorfciler
tarafindan benimsenmiglerdir. Bu “yoksulluk giyinisi”, bicimsiz baskili elbiseleri, yirtilmis kotlar,
soluk kot yelekleri ve kareli gomlekleri seven, grunge miizik fanlar tarafindan benimsenmistir
(Tortora ve Eubank, 2006:507). Yine heavy metal gruplart bir¢ok giysinin yaninda Punk mizigin
yirtik giysilerini kullanmayi stirdiirmusler (Crane, 2003:244).

Bir bakima “yirtik” giysi bigiminin bir fikri yansitma ve bu yolla yeni bir kisilik elde etme
eyleminin diger bi¢imini, alt kultir gruplarinca tercih edilen “yirtik kot” larda gérmek miimkiindir.
Yirttk kot pantolon bash basina direnis gostergeleri veya asi ruhun disa vurum araci olurken
bigiminin bozulup yirtilmast onun bu vurgulu anlamina destek saglayarak daha baskin ve gii¢li bir
ifade diline donmesini saglamustir.

Ik bakista kot pantolonun, iscilik ve zorlayict fiziksel galisma bicimiyle iliskilendirildiginde
“demokrasi, bagimsizlik, esitlik, 6zgirlik ve kardeslik” gibi birtakim temel anlam 6runttleriyle
Ozdeslestirildigi fakat zamanla “siif ayrimlar, elitizm ve ztuppelik” gibi anlamlara ifade edilir hale
geldiginden s6z edilir. Kot pantolon, ortaya c¢iktigi donemlerde ilk olarak Amerika’nin
glineybatisindaki ressamlar ve sanatgilarin “calismayan aykiridar” olarak tabir edildikleri gruplar
tarafindan benimsenirken 1950’lerde “serseri” diye tabir edilen motorcular, 1960’larda “Yeni Sol”
eylemcileri ve Hippie'ler, 1960 ortalarinda ise “sayginliktan yoksun ve diizen dist” ifadeleriyle anilan
motorcularla hippie’ler tarafindan giyilmis, bu dénemden sonra ise tiim dustinsel ideolojileri asip
poptler kiltiiriin bir pargast haline gelmistir (Davis, 1997: 85).

Esasen Amerikan giysisi olarak amilan kot pantolonlarin ge¢mis ve giiniimiiz arasinda birgok
anlam degisikligiyle géruntr kilindigr hakkinda bir¢ok séylem bicimi mevcuttur. Bununla iliskili
olarak Fiske (1999:15), temel anlamindan uzak bicimde bazit muhtelif anlamlar ve direnis jestlerini
ifade eden gorinimlere birindiginden s6z ederken, onlarin renklerinin  degistirilerek,
beyazlatilarak, ya da bilingli olarak yirtilarak birtakim bicim bozukluklarina ugratildigini ifadelendirir.
Dolayisiyla yirtik kot giymek o dénemde Amerikan degetlerine karst olma ve direnis bi¢iminin en
temel 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.

Ayni zamanda yirttk kot, onu metasal anlamindan farkli olarak kiltiirel bir kaynak olarak
degerlendirmeyi olanakli kilmaktadir. Yirttk kot giymek basta kullanicinin bilingli segim tercihinin
olmast ve bu giysiye yeni anlamlar kazandirmast ile iliskilidir. Bu trtintn tretimi ve se¢imi Fiske
(1999:22-27)’nin degimiyle “bir metanin tabi bir alt kiltiire ait kilinmast ve metalastirma siirecinin
dogasinda var olan glicin en azindan bir kisminin tabi bir alt kultire aktaridma” dustincesine
yaslanir. Ayrica O’na gore yirtma eylemi “metalastirmanin reddedilmesi ve kisinin meta sisteminin
sagladigr kaynaklardan kendine ait bir kiltiir olusturma hakki’n1 da gértintr kilmaktadir.

Teknik acidan yirtk kot goérinimi, yiizeyinin kesilerek ve/ya asindirilarak cesitli mekanik
islemlerle atki ve ¢Ozgli olarak adlandirilan yatay ve dikey yondeki dokuma ipliklerinin kopmastyla
elde edilir. Son zamanlarda bu gbriinimi oldukea ilging kilan bir Japon markasi olan “Zoo Jeans”
lerdir.

“Zoo Jeans”, “dinyada tehlikeli hayvanlar tarafindan tasarlanan tek kot markas’” olarak
ifadelendirilitler (Fotograf 3). Aslanlar, kaplanlar ve ayiarin da dahil oldugu hayvanlar, bu siirecin
gercek tasarimctlart olarak aniirlar. S6yle ki, hayvanlarin en sevdigi oyuncaklarinin etrafina kaplanan
kotlar, Japonya, Hitachi de bulunan Kamine hayvanat bahgesindeki hayvan bolgelerinin icine atilir
(Holmes, 2014). Hayvanlar bu oyuncaklarla oynadiktan sonra kotlarda olusan parcalanmalarin ve
yirtiklarin, sanayi tretiminde ancak taklidinin yapilabilecegi séylenmektedir. Yirtma ve parcalama
islemleri, kotlart sadece klasik modellere benzetmek icin degil ayni zamanda kotu bir ara¢ olarak
kullanmada yeni bir orijinallik yaratmak icin, yeni tasarimlarin bir parcast olarak yapilmaktadir.

Kotlarn yirtidma sekilleri, parcalanan ipliklerin nefes alacak bosluklar yaratmasina miisaade edecek
kadar genislerdir (Cochrane, 2014).
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Fotograf 3: Zoo Jeans

Bu giysilerin ytiksek fiyatlarla alict bulmasi, yirtigin meydana gelis bicimiyle dogrudan ilintili bir
tutumdur. Sinurlt Giretime sahip olan bu yirtik kotlar, konfordan ziyade kisilerin alim glictine dair bir
haz kazandirdigint séylemek miimkindir. Yirttk goriintimle s6z konusu eskime ve deformasyonun
gelir seviyesi ile dogrudan baglantili oldugu statiisel goriintimlerin arttk bir glic nesnesi ve algis
yaratarak yeniden bi¢imlendigi ve bu bigimlerin toplumda kisiyi var etmeye hizmet ettigi gériinen bir
gercektir.

Bu s6z konusu durum Davis (1997:79)’in toplumsal statii anlayisinin muglaklasarak kodlanmis
kimliklerin bulaniklagmast gortsiinii destekleyen “zengin ile yoksulun tersyiiz edilmesi ve geleneksel
zenginlik alametlerinden feragat edilerek yiksek stati cagrisimlart yaratma egilimi” sozlerine
yaslanabilir. Bu konuda yazar, Chanel'in “kisa siyah elbisesi” ni yoksul giysilerine biiriinerek
toplumsal Ustiinlik imasinda bulunmanin bir 6rnegi olarak goérur. Bu giysi bicimi yalin bir sadeligi
gozler oniine sererken bu yonuyle onu giyenlerin hizmetgilerine benzedigi fikrini savlar ki bu da
modanin statl simgelerini belifleme ve tersyiiz etme anlayistyla Ortiistr.

Giysilerdeki yirttk goérintimlerin bir baska bicimi, dekonstiriktivizm kavraminin modaya
aktarilma bicimiyle anlam kazanir. Bircok ifadeyle de anidan bu kavram 20. ytzyil filozofu olarak
bilinen Jacques Derrida’nin, kisaca bir metin okuma yontemi olarak belirtmek mimkundir. Birgok
alana uyatrlandig1 gibi moda alaninda da kendini gésteren dekonstiriktivizm, giysilerin yirtik, sokiik
ve alisilagelmis bicimlerinden uzak formlarda tasarlanmast bi¢iminde karsimiza cikar.

Dekonstrikksiyon, “bozmak (ytkmak), hem de yapmak (kurmak)” olgularinin tanimsal
terimlerini iceren destritksiyon (destruktion) ve konstritksiyon (konstruktion) ifadelerinin
bitlesiminden turetilmis olmakla birlikte esdegerinde yapicéziim, yapt bozum, yapisokim” gibi
bir¢ok ifadeyle de amilmustir Buradaki temel amacin yukarnida belirtildigi ifadeyle baglantili olarak
bozmanin veya ortadan kaldirmanin aksine distince yapilarint pargalayarak tekrardan birlestirmek
oldugu belirtilmektedir (Saydam, 2009:160-165).

Esdeger bicimde “Yapisokiim”  kavrami, 1967’de Derrida tarafindan yayimlanan Ses ve
Fenomen adli eserde karsimiza cikar ve esasen bati felsefesinin temel mantigina génderme yapar
(Rutli, 2016:52). Dekonstritktivizm, felsefik bir kavram, bilimsel teori ve bir sanat egilimi olarak da
anlagtlmaktadir (Loshek, 2009:186). Tek bir disiplinle sirli kalmayan bu kavram, mutlak bir
dogruyu reddeder ve okuyucuya farklt bakis acilartyla bu dogrulart sorgulamayi 6nerir (Yanik,
2016:249).

En yalin bigimiyle yapisékiim (dekonstriksiyon), “bize sunulan hazir degetlere karst varolan
yapinin elestirel sorgulanmasina dayanan bir yontem” biciminde ifade bulur (Ambrose ve Harris,
2012: 282). Tasarim, sanat ve mimarlikta yapilar ve formlar, parcalanmaya ve dekonstriiksiyona,
yeniden yapim ve doniisim baglaminda yenilenmis yapilanmaya tabidir. Giyside bunun anlami
gorinmeyenin, ilging ve 6nemli bir 6zellik olarak gbriiniir hale getirilmesidir (Loshek, 2009:1806).
Ayni zamanda giysi tretim tekniginin yapisint veya bitim islemini parcalarina ayirarak kesfeden ve
kiyafetlerde sadece gosterisli dis goriiniisler yaratmak amactyla var olan varsayimsal teknikleri ve
bilesenleri ortaya cikaran bir yaklasim estetigidir (Volpintesta, 2014:92). Giyside dekonstriktif
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gorintimler, geleneksel giysi anlayisindan uzak tersi giysinin disa dénmis, uglart sokiik, soluk veya
yirtik yiizey goriiniimleriyle kendini gosterir (Ambrose ve Harris, 2012: 79).

Dekonstritksiyon 6nceden kiyafet tasariminda neyin kabul edilebilir, neyin kabul edilemez
oldugunu zorla kabul ettiren bir endustrinin aksine, endistriyi, tasarimciyt ve tiketiciyi 6zgur
birakmustir. Ornegin, elbise kenarlarint artik dikkatlice katlanmak, astarlanmak ve dikis oldugu gézle
gorilemez bir sekilde elle dikilmek zorunda degildir. Giysiler, ici digina donmts, hatta kesilmis ve
islem yapilmamus halde dahi bitirilebilirdi. Bu 6nceden distiniilmesi imkansiz olan bitim islemi,
hafif, ince, havadar bi¢cimleri modaya getirdi (Volpintesta, 2014:96-97).

Dekonstriiktivistler, giysi olusumunu, anlam arama ve strekli olarak yeni anlam olusturma
olarak yorumlamaktadir. Geleneksel talimatlar ve diger adetler ortadan kalkmakta ve viicut
proporsiyonlart ve guzellik kriterlerine iliskin estetik aliskanliklar sorgulanmaktadir (Loshek,
2009:186). Gosterisli bicimlerden uzak endiistrinin gizli olan sirlarini, giysilerin dis kisminda goz
zevkini bozan bitim islemleriyle aciga ¢ikaran ve onlarda gilizellik bulan bu kavram, sert, parlak,
ulasilamaz ¢ekicilikteki yipranmis kumaglarin, esit olmayan uglarin, bitirilmemis ve tekrar sokiilmiis
bilesenlerin “cirkinlestirilmesi” veya parcalarin genel baglamlarindan g¢ikarilmasi igin giysi yapiminin
butiin yonlerini gézler 6ntne serer. Dekonstriksiyonda, terzilerin sanatlart ve el sanatlar, bir
seylerin tUzerindeki sir perdelerinin aralanmast icindir ve bu halka bastirilmis duygularnn ve
imkanlarin dinyasini gosterir (Volpintesta, 2014:94).

Konumuz baglaminda ele alindiginda yirttk bicimlerin dekonstritktif gériintimlerini, kumas
yuzeylerinde yapilan ¢esitli manipilasyon uygulamalart kapsaminda distiinmek mumkindar.
Bununla iligkili olarak Cileroglu ve Balct (2018:18)’, dekonstritksiyon 6geleri ve giysi tasarim
unsurlarint bir arada toplayarak olusturduklar gorsel analiz 6lgek tanimlamalarinda dekonstriiksiyon
Ogelerinin giysi tasarimlarina kazandirdigi bicimsel formlarin giyside ne tiirden bir ifadeye karsihik
gelecegine yonelik yaptiklart siniflandirmalart calismaya dayanak olusturacak tirden bilgileri igerir.
Bu baglamda giysideki yirttk gorintmlerin - dekonstritksiyon  Ogelerinden  “yapisizlastirma”
kavraminin altinda yer alan “kumasin yapisin degistirme” 6gesinde karsilik bulabilecegini belirtmek
mumkuindir.

Burada kumasin dogal ve siradan goriintiistine yeni dokular kazandirabilmek amactyla bilingli
bir sekilde yiizeylerin degisime ugratildigindan séz edilir. Kumas yilizeyinde agartma, boyama,
eskitme, kegelesme, s6kme v.b. islemleri ile kumasin fiziksel yapisy; kumasin seklini degistiren ve
bigim aldiran uygulamalarin varligi ile de maniptlatif degisim uygulanmis olur (Cileroglu ve Balcy,
2018: 19).

Dekonstuiriktivizm  baglaminda moda  tasarimcilart  tasarimlarina  birgok yeni  bigimler
kazandirmus ve yirtik gérintimleri tasarimlarinin bir pargast olarak kullanmaktan geri kalmamislardur.

Modada Japon tasarimct Rei Kawakubo (Commes des Gargons) ve Yohji Yamamoto,
1980’lerin  baslarinda tasarim  algilarindan  yola c¢tkarak dekonstritktivismin yolunu a¢mustir.
1990’larda  ise Belgikali tasarimct Ann Demeulemeester ve Martin Margiela, kendilerini
dekonstriktivizmin baslica temsilcileri  olarak — gOstermistir. Belgikali Martin  Margiela,
dekonstriktivizmin programa dayali moda tasarimeist olarak kabul edilmistir (Loshek, 2009:187).
Dekonstiirksiyon, punk (serseti) ve sokak modasinda, kiyafetlerin daha giizel bir tarz icin yirtilarak
ve sokilerek Vivienne Westwoood’in ve Zandra Rhodes’in calismalarina ilham vermeleriyle
baslamustir (Volpintesta, 2014:96-97).

Martin Margiela ve Rei Kawabuko gibi tasarimcilar, 1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda,
dekonstriktivizmin taktiklerini ve igyapilarini gbstemeye baglayarak ve insanlarin  gézlerine
bitirilmemis, yirtdmis kiyafetlerin, geleneksel moda yapist tekniklerinin yerini alan gelenekteki
guzelligi fark ettirerek ve onlart bu gelenege alistirarak modada devrim yaratmuslardir (Volpintesta,
2014:96-97).

Kawakubo, Japonca bir kelime olan “boro boro” yani eski pulskii anlamina gelen estetik
anlayisla taninir. Bunun tasarimlardaki anlami bazi kumasglara Gtiyle kalict kirisikliklar ekler,
bazilarini da yipratarak 6nceden kullanilmis ve eskimis géruntistine burtndirir (Fogg, 2014:500).
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Tasarimcr Rei Kawakubo, Comme des Gargons markast i¢in yaptigt ¢alismada beden ve giysi
arasindaki iliskiyi yeniden tamimlayarak Bati modasinin geleneklerine yeni bir estetik deger
kazandirip geleneklere buytk 6l¢iide meydan okumustur. 1980’lerin basinda trettigi koleksiyonlart
Batt modasindan estetik olarak olduke¢a farkli, yeni bir elbise konseptini tanitmustir. Bu elbise
konsepti Harold Koda tarafindan “fakirligin estetigi” olarak isimlendirilmistir. Bu 6zel estetigin
nitelikleri olan giyside “fakir bir goriinti” yaratmak icin konulmus yirtiklar, delikler ve cukurlar
yapilandirilmis bir anlayist icermislerdir (Krales, 2017).

Fotograf 4: Rei Kawakubo/Comme des Gar¢ons, 1982

Yukarida siyah renkli kadin giysisi (Fotograf 4), delikli, el 6rgtsii bir siveterden ve pamuk
jarseden yapilmus siyah renkli bir etekten olusmaktadir. Bu giysi, siyah kazaklardaki deliklerin
kazagin tzerine “bir bocek ordusu tarafindan yenmiscesine gelisigiizel konumlandirilmasinin
sayesinde “Dantel” koleksiyonunun bir pargast olmaktadir. Comme des Gargons™un tasarimlari,
Ozellikle “fakirligin estetigini” tanutarak “baskin sosyal degetlere veya sabit sanatsal geleneklere”
karst ¢iktigindan dolayr avant-garde (yenilikgi) olarak addedilebilir. Kawakubo kumaslart
digimleyerek, yirtarak ve keserek “sanatsal gelenekleri yeniden tanimlamustir” ve Bati modasinin
gelenekseli, kusursuzu ve monotonlastirilmist tasarimlarinda kullanmasini reddetmistir. Kawakubo
béylece tretimi, islevi, rengi ve silieti kullanarak Bati modasiyla micadele etmistir (akt. Krales,
2017).

Kawakubo’nun katmanlt ve yirtik kiyafetleri, Londral tasarimcilar olan Vivienne Westwood ve
Malcolm McClaren tarafindan kullamilan yirtdmis ve buyik bedenlestirilmis “fakir gbriinis” icin
olan bir genislemedir (akt. Krales, 2017). Tam aksine, Westwood tarafindan olusturulan bu gérints,
“ekonomik husran i¢in 6nerilen bireysel-hicvin ve higei hazciligin bir sonucu olarak hlgiliz gengcler
tarafindan giyilmistir (Krales, 2017).

Diger tasarimcilar gibi Martin Margiela, ¢ok kiicik veya ¢ok uzun olan kol gibi birbirine ait
olmayan unsurlart bir araya getirerek dekonstritktivizmin parcalt unsurlarini gériiniir hale getirmistir.
Margiela, eski modayr geri donustiirmektedir; dikisleri ve fermuarlant tersine ¢evirmekte,
dondurmektedir. Bu sayede terziligin orijini ve yapaylhigini ve modanin ruhunu veya ruhsuzlugunu
gostermektedir (Fotograf 5). Tasarimlarinda isleyen prosesleri, kumaslarin asinma ve yipranmasini
ve kullanim izlerini gézlemlemekte ve bu sayede hem yeni estetik, hem de yeni otantiklik elde
etmektedir (Loshek, 2009:187).
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Fotograf 5: Margiela, Fall 2019 Couture

Giniimiiz modasina iligkin yaymlarda “yirtik”; “koti gorinimli” veya “lekeli” giysiler “fakir
modast” terminolojisiyle anilmaktadir. Rhodes (2010:14-15), fakir gibi giyinmenin, modanin uzunca
bir stiredir alttan destekledigi giizellik, siklik ve cekicilik terimlerine sirt geviren postmodern bir
moda sisteminin triinii oldugundan soz eder. Postmodernizm belirsizlige deger verir ve zengin olan
kiyafetleri meydana ¢ikartmak icin ¢ift-kodlamay1, ayrica ironiyi kucaklar. Tiketiciler artik
modernizm tarafindan sart kosulan taze ve orijinal idealleri talep etmemekteydiler: modadan
delicesine arzuladigimiz “yeni” kavramu artik eskisi kadar sabit degildi; aslinda bagka bir seye
donustirilmisti. Rhodes’a gore, Postmodernizm saf yenilik kavramini golgede birakmisti ve
bunun yerine modada bulaniklik yaratan tarzlar icin daha buytk bir genislik tizerinde ve sonug
olarak da kusurlulugun kucaklanmast tizerinde 1srarct olmustu.

Moda endistrisinin  geleneksel olarak faddizmi (bir moda akimina duyulan gegici
duskunlik/heves), ayricalikli ve olagantsti olmayt destekledigi gerceginin aksine, 1980’lerde
baslayan fakir gibi giyinme modast, modanin direk olarak karsit 6zellikleriyle iliskilendirilmigtir:
Defolu, berbat olmus ve diizgiin olmayan kiyafetler giymek. Litks moda olarak tiretilen “fakir”
giyinmek, dogast geregi hem guizellik hem de cirkinlik konseptlerinin gbze carpan bir bitlesimidir.
Deliklerin, lekelerin, yirtiklarin ve sosyal gruplart veya hedef kitleleri maskeleyen giysilerin
goriniigleri, moda tasariminda turetken bir gerginlik sinyali vermektedir. Fakir gibi giyinmek bir
yandan “yaratict ytkim”in strekli basit olan, “lezzetli” tasarimlarin ve insanlarin ytzstzce liks
arayisinin yuzunde donisebilir, bireysellesen etkilerini somutlastirirken, bir yandan da ilgi ¢cekmek
icin gercek fakirligin somiirgelestirilmesini ve nesnelestirilmesini temsil etmektedir (Rhodes,
2010:14-17-30).

Cagdas moda tasarimlariyla ilgili olarak, genellikle deliklerin, yirtiklarin, bitirilmemis elbise
kenarlarinin, yamalarin ve geri donutstirilmis kiyafetlerin gérunisleri ve anlamlari, liks moda
baglaminda dizanlamsal ve ¢agrimsal tasarim Ozelliklerinin de karismasina oncilik etmektedir.
Ornegin Levi’s ve J. Crew gibi markalar tarafindan iretilen kiyafetler, kesildikten ve dikildikten
sonra yeniden boyanmalar ve giyilebilir bir gértints taklit edilebilmesi adina yikanmalar icin
kimyasal bir stirece sokulmaktaditlar (akt. Rhodes,2010:122). Boylece, fakirlik estetigini ifade ettigi
soylenebilen bir giysi neredeyse her zaman yenidir fakat basit¢e eskidir veya bozulmus bir giysinin
goruntiisine sahiptir (Rhodes,2010:122).

llging bicimde Alexander McQueen da, yirtik goriiniimleri grotesk bir anlayssla iliskili bicimde
koleksiyonlarina aktarir. Koleksiyonlarindaki temel dustincesi “groteskten yola c¢ikarak giizelligi
yeniden, baska bir bi¢imde yaratmaktr. Ttici (giizel) oldugu kadar cekici (girkin) olan, iki karsit
duyguyu bulusturan groteskte gtizellik buldugunu soyleyen A. McQueen’in kimi tasarimlart
groteskin kanonlagsmis tanimlamalarina bastan sona uymaz, daha ¢ok ciftil degerlerde su ya da bu
yan baskin ¢tkar”: Highland Rape’de (Fotograf 6) yirtik giysiyi tarihi bir referansla siddeti (kadina
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siddeti), soykirimi (Ingiltere’nin Iskogya’yt istila etmesi) yererek tasarimin anlatist haline déniistiiriir.
The Hunger cirkin ve pis nesnelerin baskin ¢iktigr bir koleksiyonunda benzer bigimlere rastlanur.
“Bir mankenin gdgsiinde goriilen kurtlar, kan ve camur lekeleri igrengligin doruk noktasidir... Once
hayvanlastirilan, sonra mekanik bir gérinim verilen mankenler aracihigiyla A. McQueen yeni
toplum diizeninde degerlerin yitimine vurgu yapar. Bedenin hasar gérmesi, yara bere icindeki
gorintimi, yirtik giysiler modern toplumun insant higleyici tutumunu simgeler” (Aktulum, 2019).

v

Fotograf 6: Alexander McQueen, Highland Rape Dress, Autumn/Winter 1995-96

Bir bakima giysi yuzeyindeki “yirtik” goriinimler modern toplumlarda “yoksulluk™ izleginin
idealize edilmis guzellik anlayisina dontismesine de taniklik ederek giysilerin psikolojik acidan
sorgulanmasint da degerli kilar. Bu s6z konusu anlayis bize Lisa Jansen’in, kostiim tasarimcist olarak
bir sinema sahnesinde hiiziinlii ask sarkilart séyleyen oyuncu tizerinde yarattgy etkiyi séze doktigu
ve cinsel cazibe konusunda altin kural olarak Onerdigi su sozlerine yaslanir: “...Her seyi
gostermeyin... Ille de teninizin cok genis yiizeylerini sergilemeniz gerekmez. Viicudunuzla
saklamba¢ oynamaniz daha yerinde olur” (akt. Davis, 1997:103).

Gergekten de viicudun belirli bir bolgesinin goruntrliligini saglama, estetik bir begeni
yaratma ve hosa gitme fikrini destekler. Bu begeni viicudun siurl alanlarinin agiga cikarilarak
glizelligin baska bicimde takdir gérmesini saglar. Ciplaklik burada hi¢ de cezp edici bir durum
degildir. Clinku agiga cikan her sey gizemini kaybeder ve siradanlasir. Tenin gizli kalmis yanlarinin
gizemini arttirarak merak uyandirmak veya bedene ait bir pargayr simurh cercevede gostermek
bedenin ulagilmazligint attirarak gériinmeyeni daha da gekici hale getirir.

4. Sonug

Giysilerin acik veya ortiik bicimlerde kulttrel imgelere ve dustincelere iliskin cesitli mesajlar
icermeleri, bu mesajlarin ise alict tarafindan dogru sekilde anlamlandirildigy stirece amacina hizmet
edecegi bilinen bir gercektir. Giysilere gorsel gondergeletle kazandirilan bu anlam kurgusunun,
zamansal ve uzamsal acilardan farkli sekillerde belirmesi, yirtigin bircok kiltirde bambaska
anlamlara gelecegi gercegine vurgu yapar.

Yirtik olgusu baslt basina yuzeyin kesilmesi veya yipratilmastyla olusan bir deformasyon islemi
iken, kimi zaman gérinenin aksine bambaska séylemlere karsilik gelerek birincil ve temel islevinden
daha 6te bircok anlayisla iliskilendirilmistir. Bir bakima insanlik tarihinden postmodern strecte
giysilerde var olan “yirtik” bicimlerin yokluktan soyluluga; soyluluktan asilige; asilikten zenginlige
gecis yapan ¢ok anlamli bir yapist bulunmaktadir.
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Yirtik giysi bicimi, modanin bir parcast halini almadan 6nce geleneksel toplumlarda kiltiirel,
toplumsal ve ekonomik gondermelerle iligkili olarak (koleci ve tarima dayalr), yoksunlugun ve
yoksullugun bir gostergesi halini aldigt géralmistir. O dénemde yiizeylere gesitli kumas pargalariyla
kapatilarak yama yapilmasi, yirtik bigimlere referans saglayan bir gérinimdur. Ardindan “Slashing”
adi verilen bir stile dontsen “yirttk gorinim” savasin izlerinin soyluluk izlerine doniilmesine
tanikhik eder.  Askeri Gniformalar tGzerindeki yirtiklarin kapatilmast amaciyla yapilan dogaglama
bigim, toplumsal begeni sonucu estetik bicimlere sokularak saray giysilerinde giic ve iktidarin
temsilini imler.

Birtakim dustinsel referanslarin sosyoloji ve psikolojik agidan gosterge aract konumunda oldugu
yirtik bigimler, alt kiltir gruplarinin da en temel stillerinden biri olmustur. Genel olarak standart
kurallara karst isyan ve saldirganlik barindiran tepkisel tutumlarint kiyafetlerindeki yirtik bicimleriyle
ifade ettikleri gorilmustir.

Yirttk gérintimiiniin felsefik sorgulamayla birlestigi nokta, dekonstriiktivizm kavramimnimn moda
tasarimuyla kesistigi noktada dogmaktadir. Mutlak dogru olmaksizin farkli dogrularin da olabilecegi
gercegine dayanan bu kavram, giysi tasariminda dogru bilinen yanlar ters yiz etmek ve yapi
bozumuna ugratmakla belirginlesir. Kisaca yiizeydeki yirttk géruntimim de yaptbozumun gérintr
bir niteligi olarak karsimiza ¢iktigini belirtmek mimkiindiir.

Postmodernizmin  bulaniklastirdigt  estetik  bicimler  yirttk  goriintimlerin anlamin
muglaklastirmastyla ifade kazanmaktadir. Zenginlik ve fakirligin yer degistirdigi yeni stiller, yeni
olmanin Stesinde gegmise bir gdnderme yaparak yoksulluk estetigi kazanmaktadir.
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Extended English Summary

Outlooks of ripped surfaces related to the garments, bear witness to a lot of styles that have
different meanings. Several outlooks represent poverty at first view referring to its real meaning, but in
time, it is unfolded that these outlooks are a mean of expression, startlingly, of abundance. While the
traces of these compeller living conditions wrap itself up in weariness, it takes on a polyphonic meaning
that reaches from deprivation to nobility and rebelliousness.

In this research, lexical changes on ripped surfaces are inquired by way of garment samples that are
going to become apparent and the justifications of why the ripped shapes that are away from aesthetic
concern at the beginning, turned into a style that evokes the fashion-loop, is clarified. In this context,
the transformation of the ripped outlooks that starts from the dressing phenomenon and also notions
and existence of class societies and reaches to the postmodern societies, from poverty to quite different
meanings constitutes the extent of the study. When ripped outlooks of the garments gain a meaning
related to a lot of social, cultural, economic, psychologic and/or geographic features, it enables this style
to move beyond a “visual” value.

The research method of this study which is done within the scope of qualitative researches is
document analysis and descriptive research. It is benefitted from the documentary scanning method as
a technique of data collection. Data is procured by scanning publishings like native and foreign books,
magazines and theses belong to the archives of the libraries of the universities and scientific and visual
publishings reached via the internet. The study is exhibited relating to the five basic concepts that are
revealed as a consequence of the researches devoted to shapes of ripped garments. The first of these
concepts is the poverty path. It is seen that, in the beginning, ripped outlooks have shown up relating to
the natural reactions. As follows, garments that have ripped outlooks were used by class societies as a
consequence of the garment's becoming old because of the working conditions. Ripped shapes that are
formed on the garments of the slaves because of the heavy living conditions, transformed into a mark
of indication with the patches that have been used on garments. Moreover, it became a symbol of
weariness on garment surfaces as a result of daily and compeller living conditions on agriculture-based
traditional societies. It is seen that during past eras garments that are ripped and patched because of the
workforce, used by traditional, in a way, agricultural societies. Subsequently, ripped outlooks were
associated with the indicator of “nobility”’. Garments of the soldiers that were ripped as a result of harsh
conditions of the war, were welcomed with admiration and bore witnesses to ripped garments' turning
into a new style that was named by nobles as the “slashing” which makes a garment's interior surface
seen from outside in consequence of the tears on the garments outside. Interestingly, contrary to the
belief of past eras, ripped garments, who are a symbol of poverty, are started to being used with new
shapes that are created by palace cuttings especially on 16. century. The symbolic power of the
"government and nobility" on garments have been discerned here.

Another meaning of the ripped outlook appeared on the garments of sub-culture groups that had
their own attitudes and actions against social norms. Every stylistic element that ruins their outlook fed
by their ideological opinions, provided them a new style for their garments and accessories. Jeans that
they used very often, made ripped outlooks turn into a "rebellion" path, visible.

It is seen that deconstructivism shape that is based on “deconstruction” philosophy, which splits
and dismantles various constructions and sensibly transforms them, corresponds to the styles which
ruin aesthetic order and make them visible on garment designs too. From a technical aspect, the
impressions of “unfinished” and “far from aesthetic” are given to the garments with the help of torn,
ripped, faded and lopsided shapes.

The designs on which the sense of beauty is ambiguated and transferred to the new styles inspired by
the old styles are being accepted as current, and the irony behind this acceptance is associated with the
way of postmodern process' being transferred to the fashion styles. Also, designs related to the
utilization of nonhomogenous pieces belong to the past or modern-days together, creates a polyphonic
structure. As a consequence of this, it is seen on a lot of designs devised to indicate usage of several
styles together, that attitude of postmodern outlook which creates ambiguity by wrapping itself up in a
poor outlook is a reference to the ripped styles that serve to this outlook.
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