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Vestiges of Reftar in
historical music notations!

Zehra Tiilin Degirmenci ?

Abstract

Reftar is known as a woman composer who
lived in the Ottoman Empire Harem in the
17th century. We see compositions attributed
to her in musical archives under names such as
Reftar Kalfa, Tanburi Reftar Kalfa, and
Musahip. Today, the claim that Reftar was the
first woman composer in Turkish classical
music is based on a Pesrev — Der Makam -1
Saba “Saba -y1 Reftar”usiiles Diyek - found in
the Kantemiroglu Edvart.

In this study, Hamparsum Manuscripts, which
were written using the Hamparsum musical
notation developed at the beginning of the
19th century, were studied and it has been
discovered that, in addition to Reftar’s well
known Saba Pesrev, there is also a Saba Saz
Semaisi attributed to her. Two Saz Semaisi in
the Saba makam, which were found in the
Hamparsum Notebooks with archive numbers
Y.205/3 and Y.211/9 at the Istanbul
University Library of Rare Books were
translated into modern Western notation and
studied. Reftar’s life as a musician and the
music training of women in the Ottoman
palace were studied based on written sources,
in order to understand Reftar’s place in the
Turkish Classical Music tradition as a musician
and a woman.

Tarihsel musiki yazilarinda
Reftar’in izleri

Ozet

Reftar, 17. Yizydl Osmanlt Sarayr Haremi’nde
yasamis bir kadin bestekar olarak bilinir ve
Reftar Kalfa, Tanburi Reftar Kalfa, Musahip
gibi unvanlarla nota arsivlerinde adina esetler
kaydedildigi gorulir. Giinimiizde Reftarin
Tirk Musikisi’'nin ilk kadin bestekart oldugu
dustincesi Kantemiroglu Edvar’'nda bulunan-
Der Makam -1 Saba “Saba -y1 Reftar’ustiles
Duyek- bir Pesreve dayandirilir.

Bu c¢alismada, 19. Yuzyil basinda gelistirilen
Hamparsum Musiki Yazst ile kaydedilmis el
yazmast Hamparsum defterlerinden giinimiize
ulaganlar incelenmis ve Reftar’in bilinegelen
Saba Pesrevi’nin yani sira bir Saba Saz
Semaisi’nin de oldugu saptanmustir. Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
bulunan Y.205/3 ve Y. 211/9 arsiv numarali
Hamparsum  Defterleri'nde  kayith, Saba
makaminda bir Saz Semaisi’nin iki 6rnegi Batt
nota vyazisina c¢evrilmis ve incelenmistir.
Reftar’in bir muzisyen ve kadin olarak Turk
musikisi gelenegi icinde varolusunu kavramak
tzere, Osmanlt Saray’'nda musiki yasami ve
kadinin musiki egitimi tarihsel perspektifte ele
alinarak incelenmistir.

Geleneksel Turk Sanat Musikisi Tarihi
hakkinda yazmak; bestekarlar ve eserleri,
donemler, kurumlar, turler ve formlar gibi
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Writing about the traditional Turkish Classical konularda bilimsel veriler gostermeyi gerektirir.
Music History requires scientific data on Bu acidan bakildiginda, birbirinden farklt ama
composers, their compositions, periods, ayni sesli kultirii aktarmayr amag¢ edinmis
institutions, genres and forms. In this respect, musiki yazidart en oOnemli kaynaklardir.
different musical notations that recorded the Guntumizden 400 yil 6nce yasadigi diistintilen
same musical tradition are the most important bir bestekar ile ilgili unutulmus bir esere
sources. Discovering a forgotten composition Hamparsum defterlerinde ulasmak bunun
by a composer who’s thought to have lived 400  kanitidir.

years ago is a proof of this. Anahtar  Kelimeler: Reftar, Kalfa,
Keywords: Reftar, Kalfa, Hamparsum Musical Hamparsum Musiki = Yazisi, Hamparsum
Notation, Hamparsum Manuscripts, Saz Defterleri, Saz semaisi.

semaisi.

(Extended English summary is at the end of
this document)

GIRIS
Tarih yok olanla degil bir zamanlar var olanla ilgilidir.
- Cemal Kafadar

Bu calismanin amaci, XVIIL. yizyl harem halkinin tyesi olarak yasadigi distntlen bir
cariyenin ya da musiki tarihi anlaticilarinca séylendigi gibi Reftar Kalfa’nin varligint veya yoklugunu
sorgulamanin Gtesinde, tarihsel musiki yazilarindan yola ¢ikarak 400 yil siiren hikayesini esetlerinin
izinde irdelemektir.

Musiki tarihi hakkinda yazarken, sosyal bilimlerin ¢agdas kuramsal yaklagimlar ve arastirma
yontemleri zaman zaman kendini yenilemek ya da ifade edisi gl¢lendirmek icin kullanilsa da
geleneksel tarih anlayisinin ¢6ztimleme yontemlerini bilmek ve kullanmak gerekir. “Tarihgi istedigi
kadar felsefi derinlik kazansin, istedigi kadar yeni tarihgilik anlayisina ve metin okuma stratejilerine
asina olsun, edindigi ve edinecegi filolojik ve paleografik becerileri gelistirmek ve diizenli bir sekilde
ampirik malzeme tizerinde uygulama anlaminda mesk etmiyorsa bir yere varamaz” (Kafadar, 2014,
25). Bu acidan bakildiginda, Tirk musikisi tarihi boyunca ortaya ¢ikan farkli musiki yazilarinin
¢oziimlenmesi ve akademik calismalarla degerlendirilmesi gereklidir. Boylece, bestekarlar ve
esetleri, ddnemler, kurumlar, titler ve formlar gibi konularda musiki tarihi bilgisi gelisecek ve sesli
kiltir kendi dinamigi icinde gelecege aktarilabilecektir.

Bu makalenin yazilmasina kaynak olan belgeler, XIX. yiizyilda ortaya ¢itkan Hamparsum
musiki yazisi? ile kaydedilmis esetlerinin bulundugu Hamparsum Defterleri olarak bilinen
yazmalardir. Bu defterlerin incelemesi sirasinda, Reftar’in bilinegelen Saba Pesrevi’nin yant sira,
“Saba -i Reftar semai” basligiyla ginimiz Turk musikisi repertuarinda bulunmayan Saba
makaminda bir Saz semalsi saptanmustir. Turk musikisi geleneginde, aynt makamda bestelenmis
Pesrev ve Saz semaisi, birbirini tamamlayan iki farkh ¢algisal formdur. XVII. yiizyildan bu yana

@ “Hamparsum miizik yazisinin olusturulma siirecini aydinlatan tarihi belge, Minas Pijiskyan tarafindan yazilan 1815 tarihli
bir el yazmasidir. Bu yazmada, Hamparsum yazisinin ortaya ¢iksst ile ilgili musiki tarihini degistiren bilgiler verilmektedir;
yeni bir mizik yazist gelistirmek tizere 1808 de baslayan calismalarin sonuclart 1812 senesinde yaztya dokilir ve
Hamparsum séz konusu nota sistemini tek bagina olusturmamustir, bu sistem dort kisinin katildigt ortak bir ¢calismanin
tranidir. Baba Hamparsum, Rahip Pijiskyan, Andon Amira Dizyan, ve Hagop Celebi Diizyan tarafindan gelistirilen yazt
sisteminin Hamparsum’un adiyla anilmasinin nedeni, tanitmak ve kullanimini saglamak amaciyla ytrattig calismalardir.”
(Kerovpyan-Yilmaz, 2010).
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bilinen Saba Pesrevi'nden sonra Saba saz semaisi de repertuara kazandirilarak, eksik parga
tamamlanmistir.

XIX. yuzyl musiki tarihi incelendiginde, musiki kurumlarinda gerceklesen yenilenme
hareketiyle birlikte Batt nota yazisinin kabul edildigi gériliir. Ayni dénemde, Geleneksel Ttirk Sanat
Musikisi’ni temsil eden kurum ve kisiler tarafindan Hamparsum musiki yazist kullanilmaya devam
eder ve Bat’dan gelene karst gelenegi temsil etme gorevini Ustlenir. Bu iki fakli sistem yiiz yil
boyunca kurumsallasarak kendi yasam alanlarini toplumsal yapi icinde belirler ve musiki kiltirtine
entegre olurlar. Geleneksel Turk Sanat Musikisi gelenegi icinde gelistirilen musiki yazilarindan farkls
olarak, Hamparsum musiki yazist benimsenerek kabul goriir ve donemin musiki repertuart bu yazi
sistemi ile kayit altina alinir. Bugiin Hamparsum Defterleri’ni inceledigimizde Geleneksel Tirk
Sanat Musikisi tarihini yeniden yazmamizt saglayacak bir¢ok bilgiye ulasabiliriz. Ancak, kiltiirel
deger olan bu 6nemli belgeler, birka¢ akademik ¢alisma disinda arsivlerde unutulmustur. Kerovpyan
ve Yilmaz, Hamparsum miizik yazisinin ortaya ¢ikisindan giinimtuze kadar gecen yaklasik iki ytizyil
boyunca ¢ok sayida defter yazildigini, Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi eserlerini iceren defterlerin
cogunun yangin, sel, ilgisizlik gibi nedenlerle yok oldugunu belirtmektedir. Bunun disinda ¢ok
sayida defterin 6zel koleksiyonlarda saklt tutuldugu bazt devlet kurumlarinda Hamparsum yazist ile
yazilmis belgelerle dolu kutularin yillarca bir késede kaldiktan sonra ortadan kayboldugunun
anlatildigini da bildirmektedir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, 103-104).

Giiniimiizde Hamparsum Defterleri’nin bulundugu en 6nemli kurumsal arsiv, Istanbul
Universitesi Nadir Esetler Kiitiiphanesi’ndedir. Hamparsum musiki yazist ile yazilmis 16 defter®
Darii’l-Elhan® arsivinden giliniimiize kalanlardir. Bu defterlerde 142 bestekarin farkli tiir ve
formlarda 1200 eseri bulunmaktadir. Hamparsum Defterleri’nin 6nemi, musiki tarihini yeniden
yazmamizi saglayacak bilgileri gintimuze ulastirmis olmasidir.

Tiirk Musikisinin Oncii Kadin Bestekari Hakkinda

Geleneksel Turk Sanat Musikisi tarihinde kadinin varligimnin sorgulanmasiyla Reftar,
eserlerine ulasabildigimiz ilk kadin bestekar olarak degerlendirilmistir.

Reftar, Reftar Kalfa, Musahib Tanburi Reftar Kalfa gibi adlarla anilan bestekarin, bir kadin
oldugu ile ilgili diistinceler ise adinin anlamina dayandirilmistir. Reftar®, kokeni Farsca, cinsiyeti kiz
ve anlami gidis-ylriyiis olarak tanimlanmus bir isimdir. Bu nedenle Kantemiroglu Edvar ve
Hamparsum Defterleri’nde, Reftar adiyla kaydedilmis eserleri gordiigiimiizde bir kadin bestekara
ait oldugunu disunirtz. Kalfa, Tanburi ya da musahip gibi unvanlar adinin 6ntine eklenerek
Reftar’in bestekarligina ilave gorev tanimlart olusturulmus ve kiltir tarthinin akisina uyumu
saglanmustir.

® Gunimiuzde bu argivde 15 Hamparsum defteri vardir. Y.212/10 argiv numarali defter, 2007 yilinda arsiv nakledildiginde
bulunamamistir. Kaybolan defterin icerigi Prof. Dr. Ralf Martin Jdger tarafindan tespit edilmis olup, 1995 yilinda argiv
calismalari sirasinda tim defterleri ikitledigi bilinmektedir.

® 10 Ocak 1917 yilinda agtlan Dari’l-Elhan 22 Ocak 1927 giinii Istanbul Sehremaneti’ne baglanip Konservatuar adini alir.
5 Subat 1944 giinii Istanbul Belediye Konservatuart olur ve son olarak 1987 yilinda Istanbul Belediyesi tarafindan Istanbul
Universitesi'ne devredilir. 1917-1987 yillart arasinda gegen tarihsel siirecte, kurumun bir¢ok yangin gegirdigi ve tasindigt
bilinmektedir. Arsivin aktarilma siirecinde gorev alan Goniil Pagact ve Ruhi Ayangil ile 2004 yilinda yapilan goriismelerde,
Istanbul Universitesi'ne devri sirasinda bir tasnif ve tasfiye heyeti kuruldugu ve arsivde bulunan belgelerin bu heyet
tarafindan sayilarak tutanak ile teslim alindigr 6grenilmistir. Bu heyet; Gonil Pagaci, Ruhi Ayangil, Adnan Ataman,
Erdogan Késeoglu ve Ziya Akyigit’ten olusmaktadir. Arsiv bes yil boyunca arastirmacilarin hizmetine actlir. Bes yil sonra
arsiv yeniden sayilarak tutanakla tespit edilip kapatilir. (Degirmenci, 2004) Alman bilim adami Prof. Dr. Ralf Martin Jdger
arsivdeki Hamparsum yazmalarint bilimsel bir dékiim haline getirir ve bu 16 defter ile ilgili bir katalog calismasint 1996
yilinda Almanya’da yayinlar. Istanbul Universitesi bu arsivi 2007 yilinda Nadir Eserler Kiitiiphanesi'ne aktararak
okuyucunun hizmetine agar. Bina onarimi nedeniyle 2010 yilinda kapatilan arsiv 24 Aralik 2012 giini yeniden hizmete
actlir.

© Reftar (£. 1i.): gidis, yuirtiyts, hareket, salinarak edal ytriyts (Devellioglu, 1982, 1058).
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Reftar’in  bestekar oldugunu destekleyen belgeler, XVII. yiizyildan itibaren farkls
donemlerde ve kaynaklarda karsimiza ¢ikmis, Reftar musiki gelenegi igerisinde var olmaya devam
etmistir. Reftar’in bir bestekar olacag: disiincesini Ezgi s6yle aktarir; “Mahlasint Reftar oldugunu
kuvvetle zannettigimiz bu zatin, Kantemir’in Mecmuasi’nda pesrevlerinin mevcut olduguna gore
onun da IV. Mehmed zamaninda istihar ettigini tahmin ettik; Necip Pasa’nin Kiitiphanesindeki
Nayi Ali Dede namina miihiirli mecmualarda onun Saba pesrevini terceme ile asagtya dercettik”
(Ezgi, 1940, 14).

Reftar'in bestekar olabilecegine dair belge olmasina karsin, kalfalik unvani ya da tanbur
caldigy ile ilgili bir belgeye hentiz ulasilamamustir. Bu tiir yakistirmalar tarihi belgelerden elde edilmis
bilgilerin birlestirilmesi ile dustiniilmustiir. Bilent Aksoy; on sekizinci yiizyillda Dilhayat gibi degerli
bir kadin besteci yetistiten Osmanli musiki dinyasinin sadece bir kadin besteci c¢ikarmis
olamayacagint ayrica Dilhayat Hanim’in da kalfa olup olmadigini bilmedigimizi belirtir (Aksoy,
1999, 797). Reftar’a kalfa unvani verilmesinin nedenini anlamak i¢in Osmanlt Sarayr’nda Enderun
ve Harem yapilanmasina bakmak gerekir.

Ali Utki Bey, Topkapi1 Sarayr’nda yasami anlattigi Saray-1 Enderun adlt ant defterinde sarayin
i¢ diizenini ¢izdigi yerlesim planinda 20 numara ile belirttigi oda hakkinda su bilgileri verir. “Kalfa
ad1 verilen ve dersleri okutan diger st diizey gorevlilerin odasidir. Bu odaya yetenekli ¢algicilar,
hesap dersinde basarilt olanlar, sairler yerlestirilir” (Utki, 2013, 48). Ali Ufki, Kalfa ya da Kalife
denilen ve riitbe olarak ustanin bir alt1 olan bu gorevi agiklarken, Enderun’da egitim almak tzere
secilmis icoglanlarin ulagabilecegi bir mertebeden bahseder. “Icoglanlarinin arasinda kendi
iclerinden gelerek Ogrenmeye merakli olanlar ve digerlerine kiyasla daha istiin bir yetenek
gosterenler- sayilart az da olsa- mensup olduklart odada daha biyiik itibar goriir ve kalfa olurlar,
yani bakalorya mezunu gibi mertebeye ulagirlar” (Ufki, 2013, 70). Ali Ufki saray yasamini anlattig
bu metni 1665 yilinin 20 Mayis gint tamamladigini belirtmektedir.

Ulugay, kalfalik unvaninin harem yapilanmasi icinde de kullanildigint belirtmekte ve kalfa
terimini $Oyle aciklamaktadir. “Sarayda ve konaklarda cariyeler icin kullanidan bir terimdir.
Belgelerde usta terimi XVIII. ytizyilda goruldigi halde kalfa teriminin ¢ok eski oldugu anlasiliyor.
Fakat kalfa terimi, ancak XVI. yiizyilin yarisinda kullanilmaya basliyor” (Ulugay, 1971, 142).

Bilinen ilk kadin bestekarin XVII. yilizyilda ortaya ¢ikmast Haremin, Osmanli tarihinde
goriilen en gl kadinlar tarafindan yonetilmesiyle de iliskilendirilebilir. Leslie Peirce, Osmanli
Imparatorlugu’nda hitkiimranlik ve kadinlar konusunu inceledigi kitabinda “16. yiizyil sonu ve 17.
yuzyll valide sultanlarin glgclerini basariyla kullanabilmelerinin nedeni, bunun toplumsal diizeni
tehdit etmekten ¢ok giiclendiren bir iliskiye dayanmis olmasidir” (Peirce, 1996, 375) saptamasint
yapmustir. Bu giicli ve toplum tarafindan kabul gérmiis kadin yonetimi Harem yasami iginde
kadinin egitim seviyesini yitkseltmis ve musiki egitimine verilen 6nemi arttrmustir. Cariyeler egitim
seviyelerine gére gorev ve unvanlar alarak haremi yonetmislerdir. “Miizik konusunda egitim alan
kadinlar sadece giindelik hayatin bir parcasi olarak musikiyi devam ettirmekle kalmamus, sazende ve
bestekar olarak haremde calismalarini devam ettirip hocalik diizeyine de ¢ikmuslardir. Sazendeler
genlikle Kalfalik payesine yiikselmisler ve sarayin diger hizmetlerinde de calismislardir. Bunlara
Sazende Kalfalar ve bunlarin bagina da bas sazende veya sazende bast denmistir” (Besiroglu, 2017,
151).

Reftar'm XVIIL yizyilin sonunda 6ldugi ve kendisi de iyi bir mizisyen olan IV. Mehmed
(1648-1687) doneminde sarayda musiki egitimi aldigt disuntlmektedir. IV. Mehmed doénemi
hakkinda Uzungarsili, Enderun ve Harem kisimlarinda musiki egitiminin arttigini belirtmektedir.
“Sultan IV. Mehmed’den itibaren Osmanlt sarayinin Enderun erkek kismindan baska harem-i
himayun yani kadmnlar kismina dahi haricte talim goriip satin alinan veya istidatlart sebebiyle saray
disindan emniyetli Gstad musikisinaslarin hanelerinde yetistirilerek tekrar saraya génderilen bir hayli
musiki mensubu cariyelerin yetismis oldugu gortluyor,” (Uzuncarsil, 1977, 90) ifadesiyle cariyelerin
musiki egitimine verilen énemi agiklamaktadir. Ozmutlu; 1676-1681 yillart arasinda IV. Mehmed’in
haremine ¢ok sayida sanatgi cariye alindigini, cogunlukla tanbur veya ¢6gtr ¢alabilen cariyelerin tercih
edildigini belirtmektedir (Ozmutlu, 2014, 1035).
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Bu bilgiler dogrultusunda Reftar’in haremde yetismis ve musiki egitimi almis bir cariye
oldugu ve musiki becerisi nedeniyle adinin 6ntine kalfalik unvaninin eklendigi dustiniilebilir. Kalfa
kavrami Osmanlt saray kultiirt ve egitim sisteminin kazandirdigi bir unvandir.

Reftar’in adinin 6ntine eklenen bir diger unvan, Tanburi olduguna iliskindir. Bu yakistirma
eserlerinde gorilen tanbur teknigi benzetmesi nedeniyle yapilmistir. Reftar’in tanbur c¢aldigin
kanitlayabilecegimiz bir belge yoktur. Haremde yetisen cariyelerin enstriiman egitimi aldiklarina dair
kanitlar hazine belgeleri arasinda goriliir. Uzungarsid’nin Enderun’da musiki dersi veren hocalarin
aldiklar1 yevmiyeler hakkinda aktardigi bilgiler musiki tarihi ac¢isindan 6nemlidir. “Saray cariyelerinin
yetisenlerinin icinde Ney, Tanbur, Kemence, Kanun, Santur, Cokur, Musikar, Keman ve Daire
calan kadinlar bulundugu gibi yine cariyelere Nefir denilen nefesli ile musiki dersi veren hocalar
vardi. Mesela bu tarihte cariyelere ders veren hocalardan yevmiyesi kirk akce olarak Enderun’da
Tanbur hocaligt yapan Rum asilli Angeli’ye vazifesi karsiligt hazineden (1098 H.1678 M.) senesinde
7080 akge maas verilmistir” (Uzungarsili, 1977, 91).

IV. Mehmed doénemi Enderun hocalarindan oldugunu anladigimiz Tanburi Angeli, ayn
zamanda Kantemir’in de tanbur hocasidir. “Angeliki 1101 H. 1690 M. de vefat etmis olup meshur
bestekar Bogdan Beyi Kantemiroglu Dimitriyos'un tanbur hocasidir,” (Uzungarsily, 1977, 91).
Kantemir’in Enderun’da egitim aldigi donemi Tura soyle aktarmustir: “Dimitri, 1687°den 1691’
kadar Istanbul’da kalir. Dért yil siiren bu kalis sirasinda, Topkapt Saray’nda hizmet edecek
genclerin yetistirildigi Enderun’a alinarak orada talim ve terbiye gérmus, Turk dilini, Turk
Musikisini 6grenmeye ¢alismis...musiki 6gretmenleri bir dénme olan Kemani Ahmed ve Fenerli
bir Rum olan Tanburi Angel’dir” (Tura, 2001, xx1).

Tarihsel kurguyla Reftarn Tanburi olabilecegi ve Angeli’den ders almis olabilecegi
distntlebilir. Bunu kuvvetlendiren belge ise Kantemiroglu Edvari’nda “Saba -yt Reftar” adinda bir
pesrevin kaydidir. Kantemiroglu, haremde cariye olan bir miizisyeni dinlemis olamaz ama hocast
Tanburi Angeli’den Reftar’in eserini 6grenmis olabilir.

Reftar adinin 6niinde kullanidan bir baska unvan ise Musahib’dir. Musahib, sohbet ve
arkadaslik eden kimse anlamindadir; Osmanlt Sarayi’nda padisahin yaninda bulunan ve bir nevi
danismanlik yapan gorevlilere verilen bir unvandir. “Osmanli Sarayinda 6zellikle III. Murad
donemiyle birlikte padisahlarin mesrep, sahsiyet ve seviyelerine gore degisik riitbe ve islevlerde
musahiblerin ¢ogaldigi dikkati ¢eker. Bu dénemden itibaren musahib kadinlarin da ortaya ¢iktigt
bilinmektedir. XVI. ytizyilda Raziye ve Canfeda, XVIL. yiizyilda Sekerpare kaynaklarda adlart gecen
musahib kadimnlardir. XVII. ylzyilda agalar ve sarayll kadinlar nifuzunun arttgr dénemde
musahiblerin sayist ve giicii cogalmustir” (Ipsirli, 2006, ¢.31, 231). XVIL yiizyilda kadinlar icin de
kullanilan bu gérev adi ve tanimi, musiki tarihinde bir bestekar olarak kabul edilen Reftir’in
hikayesinde de kullanilmaya baslar. Reftar hakkinda yazilanlarin bircogu tarihsel bilgilerin ve
verilerin birlestirilmesi sonucu yapilan ¢ikarimlardir.

Tarihsel Musikisi Yazilarinda Reftar

Tarihsel sirecte belge niteligi tastyan ilk veri Kantemiroglu Edvar’'nda gérilmis ve
Reftar’in bir kadin bestekar oldugu bu belgeye dayandirilmistir. Tura’nin geviri yazimint yaptigi;
Kitab-1 imii'l-musiki ala vechi'l-hurnfat (Musikiyi Harflerle Tesbit ve Tcra Tlminin Kitabi) da goriilen
“Saba -y1 Reftar” baslikli pesrev, Reftar adinda bir bestekarin varligint duyurur. Tura’nin

calismasinda bu eserin Saba makaminda, diiyek usuliinde, 3 haneli bir pesrev oldugu gorulir (Tura,
2001, 508).

Tablo 1: Kantemiroglu Edvarinda Reftar’in eseri.

Sira / Sayfa Makam Usul Hane Tir
276 / 508 Saba Diuyek 3 Pesrev
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Kantemiroglu Edvarr’'nda kayith eserlerin XVIIL. yiizyil boyunca kopyalandigt yazmalar
Kevseri Mecmuast ve Kitab-1 Musikar ile Edvar-Tahran’dur.

Popescu-Judetz, Kevseri Mecmuasi tstine karsiastirmali incelemesinde, notast bulunan
pestevlerin bir listesini yapmis ve (varak 35a) da yer alan pestevler icinde Saba / Duyek/ Reftar
olarak listelemistir (Popescu-Judetz, 1998, 52).

Ekinci, Kitab-1 Musikar tizerine yaptigt incelemesinde “Kevseri Mecmuast’nin bu kopyast,
Milli Kitiphane Mikrofilm Arsivinde Kitab-1 Musikar adi altnda ve Mf1994 A4941 yer
numarastyla kayithdir...250 varaktan olusan bu yazmada muzige iliskin metinler, daireler, ¢izelgeler
ve en onemlisi 539 adet saz eserinin notast bulunmaktadir” (Ekinci, 2015a, 17-18) bilgisini
vermektedir. Saba Pesrev’in “Edvar 11, 141-2/n0.276’dan naklen” aktarildigini belirtmistir (Ekinci,
2015a, 150).

Ekinci, Kantemiroglu nota koleksiyonunun bugiine kadar incelenmemis, dolayisiyla
literatiirde bahsi gegmeyen bir diger ntishast hakkinda su bilgileri verir; “Kisaca Edvar-Tahran olarak
isimlendirecegimiz bu niisha, Iran Milli Kitiphanesi Yazmalar boliminde bulunan bir el
yazmasinin igindedir. Koleksiyonun bulundugu el yazmasi, toplam 188 varaktan olusan karma
igerikli bir yazmadir. Koleksiyonda toplam 351 saz eseri bulunmaktadir. Bunlardan 329 tanesi
Edyar'dan kopyalanmis olup, geriye kalan 22'si ise Edvar'da bulunmayan esetlerdir,” (Ekinci, 2015b,
75-125). “Saba -y1 Reftar” pesrevin, Edvar-Tahran olarak isimlendirdigi bu niisha iginde, “v.95b-
96a/no: 216” da bulundugunu bildirmistir (Ekinci, 2015a, 150).

Kilig; Hekimbast Abdiilaziz Efendi’nin (1730-1783) Istanbul Universitesi Merkez
Kitiiphanesi Nadir Eserler Bolimii (IU Ktb.) Tirkce Yazmalari boliimiinde bulunan Musiki
Mecmuast’nin TY3866 ve TY5641 demirbas numarast ile kayitls iki niishast arasindaki benzerlik ve
farklart karsilastirmalr olarak inceledigi ¢alismasinda, bestecileri yazmayan pesrevler bashigt altinda
“Sabareftar’” olarak adlandirlan bir pesrevi listeler (Kilig, 2017, 1444). Ekinci, Hekimbasi,
v.391a’da bu eserin “Sabareftari”” seklinde kaydedilmesinden, “Reftir kelimesinin bestekarin degil
eserin adi oldugu anlagiliyor” saptamasint yapmustir (Ekinci, 2015a, 151).

XVII ve XVIIIL yuzyill boyunca fakli kaynaklarda adina rastladigimiz ve farkli musiki
yazilartyla karsimiza ¢ikan Saba makamindaki bu pesrev; Ali Ufki tarafindan yazilan Haza Mecmua-
1 Saz 4 S6z°de, Saba Fasl’nin ilk eseri olarak; “Pesrev der-Makam-1 Saba Usules Diyek Dilnevaz”
adiyla (Ufki, 2000, 175) Reftar ad1 anilmadan verilmistir. Kantemiroglu Edvari ve ikitlerinde “Saba
-1 Reftar” adiyla Reftar’in eseri olarak, Hekimbast Mecmuast’nda ise “Sabareftar’” tanimlamasiyla
eserin ad1 olarak goriilmektedir.

XIX. yuzyila gelindiginde, esere verilen isim nedeniyle Reftar'in bestekar olarak
dustntldigi diger yazili kaynak, Hamparsum musiki yazist ile kaydedilmis eserlerin bulundugu
yazma belgelerdir. Dariilelhan arsivinden Istanbul Belediye Konservatuvar’na, ardindan Istanbul
Universitesi’ne devredilen belgeler, giiniimiizde Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bu
belgelikte bulunan Y.211/9 ve Y.205/3 arsiv numarast ile kayitlt deftetlerde Reftar adiyla belirtilmis
Pesrev ve Saz semaisi olmak tizere iki eser saptanmistir. Saba Saz semaisi ise ayni arsivde iki farkls
defterde saptanmistir. Ginimizde, Reftar'in Saba Pesrevi'nin varhigi bilinmesine karsin, ayni
makamda bir Saz semaisi bilinmemektedir. Bu calismada, Saba Saz semaisi Bati notasina cevrilerek
Turk Musikisi repertuarina kazandirilmistir.

Tablo 2: .U. N.E.K Hamparsum Defterleri’nde Reftar’in Eserleri.

Arsiv No: Makam Usul Hane Tir
MS-iUko Y.211/9 Saba Diyek 4 Pesrev
MS-IUko Y.205/3 Saba Aksak semai 4 Saz semaisi
MS-IUko Y.211/9 Saba Aksak semai 4 Saz semaisi

() Sabareftar: bir deyim olarak da bilinir. Bu deyim Osmanlica-Tirkge sézlikte “Esb-i Saba-reftar: riizgar gibi ugan at,”
(Devellioglu, 1982, 1084) olarak agtklanmaktadur.
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Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Hamparsum Defterleri’nin Incelenmesi

LU. N.E.K 205/3 Arsiv Numaralt Hamparsum Defteri

Y. 205/3 arsiv numaralt defter, 28x39 cm dikey formatta Arapca rik’a yazisinin
versiyonudur. Sayfa numaralari, basliklar, eserin bolimlerini belirten numaralar, usult bolen/6lct
belirleyen isaretler, tekrar isareti ve dolap isareti gibi eserin seyrini belitleyen isaretler kirmizi ¢ini
miurekkebi ile, perdeleri belirten isaretler ise siyah miirekkep ile yazilmistir. Bu defterde galgisal
formda eserler bulunmaktadir. Pesrevler 1-144. varak arasinda devam etmektedir. 145-153 arast
numaralandirilmis olmasina ragmen bos birakilmistir. 154. varaktan itibaren numara verilmeden Saz
semaisi formunda eserler yazilmistir. Defterin sonunda eserleri beyan eden dort sayfadan olusan bir
fihrist bulunmaktadir. Hamparsum, Bati notast gibi soldan saga dogru yazilan bir musiki yazsidir.
Buna ragmen beyan sayfalart defterin sonunda verilmis ve Osmanlica yazim kuralina gére eser
buldurusu sagdan sola yazilmustir. Beyan incelendiginde, Pesrevlerin sayfa numarast belirtilmesine
ragmen ayni makamda ve ayni besteciye ait olan Saz semaisi formunda eserler i¢in sayfa numarast
verilmedigi gérilmektedir.

Saz semaisi formunda eserlerin bulundugu bélum numaralandirildiginda, Saba semai 191-
192-193 sayfa numarasi ile gosterilebilir. Beyan ad1 verilmis olan dort sayfalik eser buldurusu iginde
Reftar adina iki eser varmis gibi goriilmektedir: Saba-i Reftar Pesrev Diyek ve aynit makamda bir
Semai. Fakat bu defterde sadece Saba Saz semaisi bulunmaktadir. Pesrevler ile ilgili bélumde bos
olarak birakilan sayfalarin nedeni boylece anlagilir. Defteri olusturan kisi, bazt esetrleri beyan
etmesine ragmen yazmamistir. 205/3 arsiv numarali Hamparsum defterinde inceleme yapacak
aragtirmacilar i¢in bu 6nemli bir bilgidir. Resim 1’de géruldigt gibi, diz ¢izginin altina sayfa
numarast yazmasi gerekirken bos birakilmustir.
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Resim 1: Y.205/3 numarali defterin beyan sayfasinda Reftar’in esetleri ile ilgi kayit.

LU. N.E.K211/9 Argiv Numarali Hamparsum Defteri

Y.211/9 numarali defter, 27x19 cm yatay formatta, Arapca rik’a yazisinin versiyonudur.
Defter Pesrev ve Saz semaileri gibi ¢algisal formda eserlerden olusmaktadir. Kirmizi ve siyah
mirekkep kullanilarak yazilan defterde, sayfa numaralari, baslhklar, eserin bolimlerini belirten
numaralar, usulii bolen/6l¢t belitleyen isaretler, tekrar isareti ve dolap isareti gibi eserin seyrini
belirleyen isaretler kirmizi ¢ini miirekkebi ile, perdeleri belirten isaretler ise siyah miirekkep ile
yazilmistir. Defterin 129. varaktan itibaren sadece siyah miirekkep ile yazildigt gérilmektedir. Bazt
sayfalarda kursun kalem ile eklemeler yapimistir; farkli bir el yazisi ile kaydedilen esetler de
goriilmektedir. Bunlar, defteri kullananlar tarafindan yapilmis eklemeler olabilir. Defterde, otuz iki
bestekarin seksen ti¢ eseri yant sira bestekart belirtilmemis yirmi bir eser bulunmaktadir. Bu defterde
beyan adlandirmasi yerine “Fihrist el-Makamat” adlandirmasi kullanilmis ve defterin sonunda eser
buldurusu Osmanlica yazim kuralina gbre sagdan sola yazilmustir.

“Suphi Ezgi’ye gére bu yazma Hamparsum’un kendi el yazisidir, defterin sahibi Nayi Ali
Dede’dir. Sayfa 83 de Mehmet Rasit Efendi tarafindan mihiirlenerek sahiplenilmistir.” (Jager,1996,
xlvi).
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Resim 2: Y.211/9 “Fihrist el-Makamat”

Y.211/9 arsiv numarali defterde, Saba Pesrev 248-251 ve Saz semaisi 143-145 varaklar
arasinda yazilmstir. Resim 2’de verilen eser buldurusunun ikinci sayfasinda bazi eserler i¢in sayfa
numarast verilmedigi gorulir. En st sirada sagdan besinci kutunun iginde Saba diyek yazilmis ama
defterdeki yeri yazilmamustir. Bir sonraki eser, Saba semai icin 143 varak numarasi belirtilmistir.

Y.205/3 ve 211/9 Argiv Numarali Hamparsum Defterleri’nde Gériilen “Saba-i Reftar
Semai”nin Form ve Usul Bakimdan Incelenmesi

Bugiin Saz semaisi olarak adlandirdigimiz ¢algtsal form, Y.205/3 ve 211/9 arsiv numaralt
defterlerde Semai olarak adlandirilmis olup, Saz semaisi adlandirmasi XX. ytzyilda kullanilmaya
baslamustir. Saz semaisi adi, aksak semai, sengin semai, ylrik semai gibi usullerle bestelenmis
olmalari nedeniyle verilmistir. Y.205/3 ve 211/9 Arsiv Numaralt Hamparsum Deftetleri’'nde eserin

“Saba-i Reftar Semai” olarak adlandirildigi goriilmektedir. Resim 3 ve 4’te bu eserlerin basliklart
verilmistir.

—
-

‘
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Resim 3: YE(;S/ 3 Eserin basligt

Resim 4: Y.211/9 Eserin Baglhgt

“Saz semaileri klasik faslin ve bugiin de her tirli fashn en sonunda yer alan musiki
eserleridir. Formun tarihi oldukea eskidir. Pesrevler gibi haneli ve miilazimeli bir yapiya sahip olan
saz semaileri XIX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren yaygin sekilde dért haneli bicimde kullanilir.
Tlk ii¢c hanesi aksak semai usulii ile bestelenir. Dérdiincii hanede ise semai, yiiriik semai, sengin
semai, birlesik nim-sofyan, bitlesik sofyan gibi semai usullerinden birine gegilir,” (Ozkan, 2009,
220).

Saba-i Reftar Semai’nin form 6zellikleri incelendiginde, dért haneli bir Saz semaisi oldugu
goriiliir. Haneler arasinda Miilazime’ye doniis belirtiimemis olup, haneler Teslim © denilen kisa

® “Bugiin gerek pesrev gerek saz semailerinde teslim denilen unsur yanls olarak miilizime yerine kullanilmaktadir. Aslinda
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nagmelerle birbirine baglanmistir. Teslim olarak kullanilan nagme 1. hanenin 2. 6lgtisiinde gorilir
ve eserin tim haneleri bu nagme ile birbirine baglanir. Y.205/3 arsiv numarali defterde goriilen
Saba Saz semaisi’nde dordiincii haneden sonra, ikinci hane tekrar yazilmis ve eser bitirilmistir. Eseri
yaztya aktaran kisi, Milazime olarak adlandirilabilecek ikinci haneye sadece dérdinct haneden
sonra donilecegini bildirilmistir. Y.211/9 da gortlen Saba Saz semaisi ile arasindaki farklilik ikinci
hanenin en sonda tekrar yazilmis olmasidir.

Hamparsum yazisinin okumayi kolaylastiran bir 6zelligi, perdeleri gésteren isaretlerin usul
kalibina gore kiimelenerek verilmesidir. Saba-i Reftar Semai, agir aksak semai usuliinde olup ilk ti¢
hanesi 2+3+42+3 kalibinda yazilmistir (bkz. Resim 5). Dordiincti Hane Yirtik Semai usuliinde olup
2+2+2 seklinde kiimelenerek yazilmistir (bkz. Resim 6). Bu da eseri icra edecek kisilere okuma
kolayligt saglamaktadir.

| % *
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Resim 5: Y.205/3 Saba-i Reftar Semai 1. hane ilk 6lct.

o e S

Resim 6: Y.205/3 Saba-i Reftar Semai 4. hane ilk olcii.

Y.205/3 de goriilen Saba Saz semaisi ginimiiz Bati nota yazisina cevrilerek Ek 1°de, ve aslt
Ek 2’de verilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Tarih yazmak icin farkli yontemler gelistirsek de insan konu edilmeden tarih yazilamaz. Bu
nedenle musiki tarithi yazarken bestekar ve icracilarin yasam betimleri hakkinda yapilacak
arastirmalar 6nemlidir.

Reftar, musiki tarihimizde ilk kadin bestekar olarak simniflandirilmistir. Bu karakter seckinler
sinifindan olmamasina karsin, Osmanlt Harem halkinin bir tyesidir ve musikide kadini temsil eden
ilk figtir haline getirilmistir. Tarihe gegenler sinifina konularak adinin 6ntine egitim duzeyini
belirleyen kalfa unvanit da eklenerek segkin bir temsilci yaratilir. Tim bunlar hikayeci tarih anlayist
ile tekil olant ele alip, bir kimlik tizerinden bir gelenegi anlatmay1, Tirk Musikisi tarihinde kadin
kimligine bir model olusturmay1 amaglar.

Yasadigt zaman dilimini tahminler dogrultusunda XVII. yiizyil olarak bildigimiz Reftar’in
belgelikte gorilmeyi bekleyen bir eserine daha ulagsmak, tarih yazma siirecinin devamliik
gerektirdiginin de bir kanitidir. Der Makam-1 Saba “Saba-y1 Reftar” ustles Duyek baslikli eserin
Kantemiroglu edvarinda gérulmesinden iki ytz yil sonra; farkli bir yazt sistemi olan Hamparsum
Musiki Yazist ile Saba Pesrev ve tamamlayicist olan Saba Saz semal, Hamparsum defterlerine
kaydedilmis ve kiiltiirel aktarim siirecinde gelenege tutunarak giintimiize ulasmistir.

Bu calismada Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kittuphanesi arsivinde bulunan on bes
Hamparsum Defteri incelenmis, Y.211/9 ve Y.205/3 atsiv numarast ile kayith deftetlerde Reftar’in
oldugu bildirilen Saba makaminda bir Saz semaisi’nin varligt saptanmustir. Bu makale ile ortaya
cikarilan “Saba-i Reftar Semai” baslikli eser ile, aynt makamda Pesrev ve Saz semal formunda beste
yapma geleneginin eksik kalmis parcast da tamamlamistir.

Turkiye Radyo Televizyon Kurumu nota arsivinde ve 6zel nota arsivlerde yapilan
incelemelerde, “Saba-i Reftar Semai” adlt eserin varligi saptanamamistir. Ancak, TRT nota arsivi

teslim her hinenin sonunda o haneyi mulazimeye baglayan (teslim eden), kisa ve degismeyen ya da gok az degisebilen bir
nagme veya nagme parcasidir. Buna “terkib-i intikal” ad1 da verilir. Miilazime ise her haneden sonra bestesi hi¢ degismeyen,
her haneyi birinci hanenin makamina déndiirerek onda karar ettiren basl basina bir boliimdiir” (Ozkan. 2009, 221).
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Tirk Sanat Musikisi (TSM) Saz Eserleri Repertuarinda, bestecisi Reftar olarak belirlenmis yirmi iki
eser (EK:3) goriilse de bazi eserlerin, yakin donemde terkib edilmis makamlarda yazilmis olmast
nedeniyle yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.

Turk musikisinin kilttrel tarih birikimi, bir bestekar yasami hakkinda yazmamiz ve bir
biyografi olusturmamiz i¢in gerekli olan bilgileri giintimiize tastyamamustir. Geleneksel toplumlarda
kiltir Griinlerinin sozIi olarak saklanmasi aligkanligi, bilginin hizla yer degistirebildigi modern
toplum diizeni karsisinda yazarak kaydetme gelenegine dogru degisim gosterir ve bu degisimi
gerceklestiremeyen toplumlar, kiltiirel varliklarint ayni hizla kaybetmekten kac¢inamazlar. Turk
musikisi, ¢cagdaslasma siirecinde gelenegini korumaya calismissa da yerine konulmak istenen yeni
musiki karsisinda bir¢ok kayip vermistir. Bu nedenle Reftar, ister bir kadin bestekar ady, isterse de
eserin melodik 6zelligi nedeniyle verilmis bir adlandirma olsun, kultir Girint olarak dort yiiz sene
korunan bu eserlerin, arsivlerden cikarilarak kilttrel aktarim stirecine dahil edilmesi 6nceligimizdir.
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Ek-1
Extended English Summary

Reftar is known as a woman composer who lived in the 17th century Ottoman Court
Harem during the rule of Mehmed IV. We see compositions attributed to Reftar in musical archives
under names such as Reftar Kalfa, Tanburi Reftar Kalfa, and Musahip. Today, the claim that Reftar
was the first woman composer in Turkish classical music is based on a Pesrev — Der Makam -1 Saba
“Saba -y1 Reftar” usiiles diiyek — found in the Kantemiroglu Edvart.

The idea that Reftar is a woman is based on the meaning of the name. It is a woman’s name
with Persian origins, and its meaning is ‘to walk with a slow gait’. Today, she is referred to as Reftar
Kalfa or Tanburi Reftar Kalfa. On the other hand, there is no historical document that refers to her
as Tanburi or Kalfa; these titles are historical inferences. In order to understand the reason that Reftar
is called as Kalfa, we need to look at the social structure of the Ottoman coutrt in the era that she
lived in.

Ali Utki Bey describes life in the Ottoman Court in his book titled Saray-z Enderun, which he
wrote in sixteen sixty-five. In this book he explains that the Kalfa title is equivalent to a bachelor’s
degree. The Kalfa title is also used to indicate a concubine’s level of mastery in the Harem. Women
who study music in the harem can play instruments, sing, or compose music. Talented women
musicians can be music teachers in the Harem and Kalfas are chosen from among the instrument
players. Today, Reftar is known as Kalfa based on this historical information.

Another title added to Reftar’s name is Tanburi, meaning a person who plays the tanbur.
There are no documents that prove Reftar played the Tanbur. However, the style of her works
suggest that they were composed by a Tanbur player. The accounting records found in the Ottoman
court treasury prove that there was music education in the Harem. These records show that the music
teachers were paid wages. For example, in sixteen seventy-eight Tanburi Angeli was paid seven
thousand silver coins for teaching Tanbur in the Harem.

The appearance of the first known woman composer in the seventeenth century can be
related to the Harem of the time being ruled by the most powerful women in the history of the
Ottoman Empire. During the seventeenth century, Késem Sultan and Hatice Turhan Sultan ruled
the empire with great power after their sons became sultans at a young age. These powerful women
have increased the importance given to music education in the Harem.

We acquire the most important data about Reftar from music manuscripts. Written between
the seventeenth and nineteenth centuries, these manuscripts contain two instrumental pieces that
were composed by Reftar, in the Pegrer and Semadi gentres. These manuscripts are: Meomia-i Saz it So3
by Albert Bobowski, Kitab-z Imii'l-musiki ala vechi'l-burufat by Dimitri Kantemir, and Hamparsum
Manuscripts by Hampartzum Limonciyan.

Albert Bobowski developed a music notation so that he would not forget the musical pieces
he learned during his music education in the Ottoman Enderun. He recorded these pieces in a
personal notebook, which he named Mecmuia-i Saz @ S6z. One copy of this notebook is currently
located in the British Museum. The Sabi Pesrev was found in this copy, where the Saba Pesrev is
named as Dilnuvaz, which means ‘sweet hearted’ in Farsi.

Even though Reftar’s name is not indicated on the Saba Pestev, this work is similar to the
Pesrevs found in Kantemir and Hamparsum manuscripts.
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Prince Demetrius Cantemir received his music education in the Ottoman Enderun. At the
beginning of the eighteenth century he wrote a music manuscript, which is today called the
Kantemiroglu Edvari, and it is considered to be one of the most important sources on Ottoman
Turkish music history. This manuscript is currently in the Istanbul University Turkology Institute
Library. First data about Reftar is seen in the Kantemiroglu manuscript. The fact that Reftar was a
woman composer is based on this document.

Hamparsum Manuscripts are the most important document of Classical Turkish Music in the
nineteenth century. The Hamparsum music notation is a neumatic notation that was developed
between 1808 and 1812 by four Armenian musicians, Hamparsum Limonciyan, Father Minas
Prjiskyan, Andon Amira Diizyan, and Hagop Celebi Diizyan.

In this study, Hamparsum Manuscripts were studied, and it was discovered that, in addition
to Reftar’s well known Saba Pesrev, there is also a Saba Saz Semiisi attributed to her. One Saz
Semaisi in the Saba makam was found in two of the Hamparsum Manuscripts, with archive
numbers Y.205/3 and Y.211/9 at the Istanbul University Library of Rare Books, and was translated
into modern Western notation and studied.

Writing about the traditional Turkish Classical Music History requires scientific data on
composers, their compositions, periods, institutions, genres and forms. In this respect, different
musical notations that recorded the same musical tradition are the most important sources.
Discovering a forgotten composition by a composer who’s thought to have lived 400 years ago is
a proof of this.


https://doi.org/10.14687/jhs.v18i2.6064

155

Degirmenci, Z. T. (2021). Tarihsel musiki yazilarinda Reftar'in izleri. Journal of Human Sciences, 18(2), 143-158.
doi:10.14687 /jhs.v18i2.6064

Ek-2
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Y.205/3 “Saba-i Reftar Semai”
Gunimiz Nota Yazisina Cevirisi
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Ek-3

Istanbul Universitesi Nadir Esetler Kiitiiphanesi, Y.205/3 “Saba-i Reftar Semai”
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Ek-4
TRT Muzik Dairesi Baskanligi, Tiirk Sanat Musikisi Midirlugi, TSM Saz Eserleri Repertuarinda
Bestecisi “Reftar” Olarak Belirtilen Eserler ve Arsiv Bilgileri

TRT Arsivinde “Reftar” Adma Kayithh Notast Bulunan Eserler.

Arsiv Sira Numarast Makam Usul Hane Tur
Denetim yok Arazbar Zemzeme Fahte 4 Pesrev
Denetim yok Arazbar Zemzeme | Aksak semai 4 Saz semaisi

SE-0537 Evc buselik Aksak semai 4 Saz semaisi
SE-0879 Hicaz Kiird Diiyegi 4 Pesrev
SE-0954 Hicaz Aksak semai 4 Saz semaisi
Denetim yok Hiuseyni Cenber 4 Pesrev
SE-1992 Nev’eda* Hafif 4 Pesrev
SE-1993 Nev’eda* Aksak semai 4 Saz semaisi
SE-2053 Nigar Cifte Diyek 4 Pesrev
SE-2055 Nigar Aksak semai 4 Saz semaisi
SE-2493 Rast (Bezm-Aver) Cifte Diyek 4 Pesrev
SE-2572 Rast (Bezm-Aver) | Aksak semai 4 Saz semaisi
Denetim yok Saba perisan Diyek(Hafif) 4 Pesrev
SE-2698 Saba Diyek 4 Pesrev
SE-2997 Suz-1 dilara Fahte 4 Pestrev
SE-3004 Suz-1 dilara Aksak semai 4 Saz semaisi

TRT Arsivinde “Reftar” Adina Kayithh Notast Bulunmayan Esetler

Arsiv Sira Makam Usul Hane Tur
Numarasi
S 3178 Hicaz (Zirgile) Gam-Endaz Cenber 4 Pesrev
S 3180 Hicaz (Zirgile) Aksak semai 4 Saz semaisi
S 2910 Sehnaz buselik Devr-i kebir 4 Pesrev
S 2928 Sehnaz buselik Aksak semai 4 Saz semaisi
S 1754 Muhayyer stinbiile Aksak semai 4 Saz semaisi
S 1749 Muhayyer siinbiile Devr-i kebir 4 Pesrev

*TRT arsivinde “Reftar” Admna Kayitl Nev-eda makaminda bir Pesrev ve Saz semaisi goériilmektedir. Oysa
bu makamin Notact Hact Emin Efendi tarafindan bulundugu bilinmektedir, Oransay’in verdigi bilgilere
gbre bu makam XIX. yizyilda terkib edilmistir. “Yayinciligindan 6tiirii notact olarak anilan Hact Emin
(1845-1907) Nev-edd makamint adlandirdy,” (Oransay,1990:41). Oztuna’nin aktardigina gore: “Nev-eda
(Farsca ‘yeni tavir’). Tirk Musikisinde bir miirekkep makam. Notact Hact Emin Efendi tarafindan takriben
90 yil 6nce yapilmis, baska bir bestekar tarafindan kullamlmamistir. Emin Efendi’nin Pestev’i, Saz semaisi
ve bir sarkist, makama 6rnektir” (Oztuna, 1974:74). Bu durumda Nev-edid makamindaki bu eserlerin
yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.
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